I’ARCHITECTURE
DANS LES MINIATURES ISLAMIQUES®

PAR

M. E, PAUTY.

AVANT-PROPOS.

Une exposition d'enluminures et de miniatures islamiques, a laquelle
les musées et les collectionneurs des deux mondes ont contribué, a eu lien
l'an dernier & New-York, au Metropolitan Museum. Les visiteurs favorisés
ont pu, grice a une excellente organisation, saisic dans son ensemble
I'histoire de la peinture islamique, sous ses formes les plus variées. Une
fois encore l'attention mondiale fut attirée sur ces euvres patientes, sur-
prenantes d'application. Elles étonnent notre époque & laquelle le hatif
impose sa loi, et qui se satisfait surtout de la suggestion voisine du cro-
quis, 'enlevé expressif, plutol que de I'ceuvre laborieusement édifiée.

Notre intention, ici, n'est pas de redire tout ce qui a éié tenté- sur
I'histoire générale de la peinture islamique. En nous plagant sous un
angle qui nous est familier, celui de T'architecture, nous avons cherché
a éclairer d'un rayon particulier pour notre usage, 'aspect de ces illus-
trations caplivantes. Pour mieux intégrer les particularités de l'architec-
ture imagée, nous avons di examiner d'assez prés la composition géné-
rale des illustrations, leur position dans 'ouvrage, puis la technique du
trait, de la couleur. L'architecture, en effet, réagil sur lmage, non
seulement par I'apport direct de ce qu’elle représente, mais encore par
les néeessités graphiques d’exécution, solidaires de son expression méme.

™) Communication présentée  I'lustitut d'Egypte dans sa séance du 5 novembre
1934.
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Sans vouloir exagérer I'importance de 1'élément architectural dans la
miniature islamique, il convient d’admettre qu'd certaines époques il
imposa son rythme & de nombreuses illustrations.

CHAPITRE L.

L’ARCHITECTURE DANS LES MINIATURES
MESOPOTAMIENNES, MONGOLES ET TIMOURIDES.

Les ouvrages anciens enluminés réunissaient, généralement, images
et écritures sur une méme feuille; I'llustration n’occupait, le plus souvent,
qu'une faible partie de la page. Ces figures en texte, dans les manuscrits
mésopotamiens (xn“-xiv’ siécles), se silhoueltent librement sur le fond du
papier. Les personnages, 1solés ou groupés, debout ou & cheval, porteurs
d’étendards ou de trompettes, les arbres ou les arbustes, sont pénétrés
par le texte qui snsinue dans les vides du dessin. Nous contrdlons ces
caractéristiques, par exemple, dans les Fables de I'hindou Bidpdi (vers
1230)W et dans les Magamdt de Hariri datés 1237, ol sont contées les
aventures burlesques de l'astucieux Abou Zeid de Sarroudj®. Parfois,
des scénes sinscrivent dans une sorte de compartimentage. Des person-
nages uniques sont comme emboités dans une case; ils s'organisent avec
un texte court. Certaines figures du Traité d Astrologie (vers 1250) sont
ainsi disposées ),

Dans ces compositions, il entre assez peu d’éléments. Avec une domi-
nante de personnages, des animaux, des végétations, ainsi que le cadre
architectural sont exprimés & grande échelle, vus en gros plans. L'architec-
ture invoquée procede du méme souci de ne représenter que des formes
scrupuleusement choisies, ayant, du fait de leur peu de développement,
une valeur intentionnelle. Elle enserre étroitement les personnages qui
occupent les vides, touchant presque de la téte les traverses et les ares.

T TR P S e —

' Brocuer, Musubmnan pamding, pl. XVIII, :’1”{. XX, XXII. Bib. Nat. Paris.

®) Mawrin, The mintature painting and painters of Persia, India and Turkey Sfrom the
8" to the 18" cent. Manuscrit de Hariri, 1237, Schefer, pl. 12,

™ Brocurr, Musl. paint., pl. XXX Bib. Nat. Paris.
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Elle est & peu preés absente de certains sujets ol elle n'a que faire, comme
dans les Fables de Bidpéi, les Fables d'amimaux d'Ibn Bakhtichou, Les mer-
peilles de la nature de Zakariya Qazwini, les Traitds d'Astrologie d’Abou
Machar ¥ (vers 1250) ou dans I'ouvrage de Dioscoride, consacré & une
pharmamlﬂgie spécieuse et & la botanique. Nous ne devons pas oublier
que les premiers manuscrits musulmans étaient, avant tout, des ouvrages
scientifiques traduits du grec. Par contre, l'architecture intervient fran-
chement dans les Magamdt de Hariri, et I'on peut dire qu'elle constitue
la base des figurations du Traité des Automates, oti Ton voit, par exemple,
des machines hydrauliques congues dans une forme monumentale naive,
4 la maniére de jeux de construction pour enfants.

Les artistes mésopotamiens qui composaient leurs scénes avee art, qui
savaient grouper, équilibrer des cavaliers porteurs d'étendards, des per-
sonnages entourant un conteur, des animaux, devaient trouver dans
I'élément architectural le moyen d'armaturer leurs images, en lirant un
bon parti de ses génératrices horizontales ou verticales, et de ses ares. De
fait, prises dans ce réseau de lignes géométriques les compositions se
simplifient et méme s'encadrent. Il semble bien que T'ordre intervenant
dans la composition, une sorte de slabilisation de l'image apparait avee
le concours de I'élément architectural. C'est lui qui contribuera aussi &
orienter l'illustration des textes, trés picturale & I'origine, vers une con-
ception plus décorative.

Un fait est caractéristique. Dans les miniatures abbassides l'architec-
ture est traitée sur un seul plan, en géoméiral; ses lignes rectangulaires
limitent la composition, sur les cétés et & la base, qui se libére & la partie
supérieure de la feuille. En s'échappant, minarets, corniches, cimes des
arbres se silhouettent & méme le papier. Par ailleurs, toute imprécision
dans le détail est éliminée par un tracé a grande échelle. Celui-ci impose
en (uelque sorte une relative {idélité aux modeles, en tous cas la logique
des [ormes. Coupe des pierres, combinaisons des menuiseries sont sché-
matiquement indiquées. L’enlumineur nous renseigne done sur la structure
des ouvrages de son temps, autant que sur leur ordonnance.

Dans les compositions architecturales nous relevons la silhouette de

) Brocnrr, Musl. paint., pl. XXXIII, Bib. Nat. Paris.
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minarets & balustrades portées par des encorbellements a stalactites, des
portiques & arcades appareillées, des colonnes A fiits de marbre sur-
montées de chapiteaux bulbeux, des frises & inscriptions, de larges
bandeaux & décor floral et & entrela¢s, enfin tous motifs répondant bien
4 l'art des xn1® et xiv° siécles. Nous sommes accoutumés & voir cet art non
seulement chez les Abbassides de Bagdad, mais aussi en Syrie et en Egﬂ}te.
Le mobilier n'est pas moins stylisé. Des accessoires de mosquée, minbars
de bois et leur portillon, lampes peintes, etc., témoignent du souci de
représenter avec conscience des détails réels. Méme recherche de 'exac-
titude dans des compositions de boutiques, pour pharmacien ou libraire,
lesquelles pourraient étre exécutées d’apres ces dessins scrupuleux. Ainsi
que l'architecture, dans bien des cas, le mobilier joue le réle de stabili-
sateur de I'image(V),

Les artistes abbassides de Bagdad expriment simplement leurs scénes.
Une seule scéne, en un seul temps, dans un méme lieu. Nul chevauche-
ment de sujet comme nous le verrons plus tard.

Quels sont les motifs architecturaux ou le genre de mobilier qui figu-
rent dans ces dessins? Le mobilier, par ses moulurations, proctde du
caractére architectural, du dessin de ses arcs, de sa rigidité. Ce sont des
sitges bas, avec parfois, un large dossier, sur lesquels, sur des coussins
décorés de rinceaux, saceroupissent, a l'orientale, des personnages vétus
d'amples robes & grand décor brodé. Ce sont des dais & arcatures et
a coupolettes sous lesquelles d'autves personnages auréolés se tiennent
assis, la téte au contact de la traverse de bois soulagée par des corbelets,
ou encore circonscrits par les arcs supérieurs?. Des tabourels, des
sitges en X, des supports de livres savanis ou sacrés, des morliers et
autres instruments dont se servent les apothicaires s'ajoutent & ce mobilier
qui est toujours revétu d'un large décor a rinceaux. Dans les mosquées,
les riches minbars de bois et les lampes peintes & large col ¥, toujours

) Brocuer, Musl. paint., pl. XII, XIII et Manriv, Min. paint., pl. 6 et 7 (12492)
«Dioscoriden,

®) Brocuer, Musl. paint., pl. X1I, Magamdt de Hariri (1237), Bib. Nat.; pl. XIII,
Fables de Bidpdi (1220), Bib. Nat.; pl. XXII, mémes Fables (12a30), Bib. Nat.

&) Marmin, Min. paint., pl. 7. Le Dioscoride (1222),
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interprétés avec un grand souci de vérité, ajoutent leur note réaliste.
Dans le domaine architectural, de véritables fagades sont représentées
sur certains dessins. Dans les Magamdt de Hariri, datés 1237, une évo-
catidn de mosquée est obtenue par un dispositif de trois arcades, portées
par des colonnes & bases et chapiteaux bulbeux. Au-dessus des arcs appa-
veillés, une frise & inscription est surmontée d'un large bandeau décoré
d’entrelacs, qui barre transversalement la composition. Enfin, un rappel
de minaret se détache a l'extrémité supérieure de 1a feuille, animant le
cadre architectural. Au travers du portique I'on apercoit un groupe de
personnages, attentif a entendre la lecon de I'imdm®. La scéne ne
comprend que les éléments indispensables. De méme, dans une autre
figuration du méme ouvrage?, l'artiste a représenté l'arrivée dans un
bourg, de deux notables montés sur des chameaux. La ville est symbo-
lisée par quelques portes arquées qui encadrent des curieux avec, au-
dessus, une mosquée émergeant par une coupole et son court minaret
A balustrade de bois. C'est encore en une autre miniature, la facade sur
cour d’'une maison, peut-8tre d'un caravansérail, avec magasin au rez-de-
chaussée et d'’habitation & 1'étage et dont les arcades sur piliers, 1a balus-
trade, le couronnement de I'étage, sont scrupuleusement dessinés ), Sur
ce fond de cour, des personnages endormis remplissent toute la largeur
du rez-de-chaussée. Dans ces mémes séances de Hariri, c’est également
un pavillon, & porte unique en rez-de-chaussés, et a étage ouvert sur
une galeric. Ici encore les détails de lappareillage et les rinceaux du décor,
sont rigoureusement interprétés ¥, Dans un autre manuscrit®, daté
1230, la maison du riche est rendue sensible par un bel arrangement
d'arc central surbaissé, & tympans enrichis de rinceaux, dont le tout est
couronné par une frise décorative.

Les bouliques ou les abris sont évoqués de la méme maniere, avec le
souci du détail vrai. Ils reoivent des commergants placides, des libraives

" Mawriy, Manuscrit de Hariri, daté 1237, pl. 9. Min. paint. Schefer.
@) Mantin, Min. paint., pl. 10 (1237), Schefer,

™ Buocmer, Musl. paint,, Magamdt, pl. XXX (1237).

“ Buocuer, Les enluminures des manuscrits orientava, pl, 1.

® Kiunew, Manuscrit du Musée asiat. de St-Pét., pl. 1, 1230,
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ou des apothicaires. Le manuscrit de Dioscoride de 1222 nous offre
la vue d’une boutique de pharmacien surmontée d'un entresol. L'ensem-
ble™ est constitué par un jeu de traverses et de corbelets & rinceaux
sculptés. Au rez-de-chaussée, I'apothicaire prépare quelque médecine sur
un feu d’enfer, devant un client, pendant qu'a I'étage, le plafond sur
la téte, des gargons broient des produits. Dans le manuserit dess « Séan-
ces» de 1237, est représentée une houtique de libraire, simple cadre que
des merlons & entrelacs floraux couronnent, dans lequel discourent des
personnages de type sémite accroupis, dominés par quatre rangées de
rayons bien garnis de livres. Dans ce méme manuserit provenant de Bag-
dad @, un abri, qu'on pourrait croire dessiné par un charpenticr, abrite
de son toit incliné supporté par des poteaux & contrefiches, un marchand
avec ses balances et, au-dessous, la présentation d'une esclave & un riche
amateur.

Le Traité des Automates par Djazari (1354), nous donne, singuliére-
ment mélée a des personnages accroupis ou a cheval, 'exemple d’'une
architecture adaptée aux buts de I'ouvrage. L'on reirouve dans ces naives
machines des portails de fantaisie, des koubbas terminées par des cava-
liers, des arcades surmontées de corniches, merlons, stalactites, des co-
lonnes & chapiteaux bulbeux, des rinceaux, écussons, aigles héraldiques.
Tous ces motifs sont déformés par des adaptations inattendues qui créent
entre eux des rapports d’'une amusante puérilité @,

&
* %k

A la franchise, la solidité des compositions des artisans mésopotamiens
correspond un dessin vigoureux dont le trait large, net et & peu prés uni-
forme constitue un support qui limite tous les bariolages. Malgré sa nai-
veté ce dessin ne laisse rien dans P'équivoque, imprécision, que ce soit
personnages, animaux, plantations ou architecture. Les profils des moulu-
rations, le décor ornemental, sont d'un dessin aussi expressif que celui

) Marmis, Min. paint., «Dioscoride» (1222), pl. 5.
) Buocner, Musl. paint., pl. XXVII, Bib. Nat.
™) Buocaer, Musl. paint., pl. XXXV & XXXIX. Collection Martin, pl. II(1354).
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des rinceaux des robes, des visages arrondis, du feuillage des arbres ou
des oriflammes de guerriers.

En ce qui concerne la couleur, les tons simples et sans fransparence
sont appliqués avec vigueur. Un choix trés réduit, qui se satisfait de cou-
leurs primaires, s'emploie pour Tarchitecture comme pour les autres élé-
ments de I'image. Un rehaut d'or est appliqué au décor ornemental V),
comme aux auréoles des tétes, aux rinceaux des costumes. Des tentatives
trés discrétes de modelé font tourner les visages, mettent en mouvement
les plis des robes ou donnent du volume aux trones d'arbre. Dans les figu-
rations architecturales, le ton, parfois, sapplique & faire jouer les filts
de colonnes, les chapiteaux renflés, ou la base cylindrique des minarets.
Mais ce modelé, lorsqu'il apparait est accidentel, I'artisan se souciant sur-
tout d’enrichir des surfaces plutdt que d’obtenir des impressions de
volumes.

Le procédé d'expression qui par sa plastique, tient plus de la peinture
que de la miniature, a le charme de larges esquisses.

Une sensation de [raicheur, de naiveté dans l'expression se dégage
de ces dessins qui ont pour nous une grande saveur. Ces représentations
aux tons primaires, dont la technique s'exerce avec une certaine force,
ont l'attrait d'une imagerie d’l:]pinal , dont le temps aurait adouci I'acidité
des coloriages, enrichi la qualité des harmonies.

x
.

Les artisans abbassides avaient des précurseurs dont ils avaient regu,
avec les recettes d'alelier, les traditions de composition, tant pour les
arrangements des motifs architecturaux que pour le groupement de leurs
personnages. Le manuscrit des Fables de Bidpdi, le plus ancien document
connu sur la miniature islamique, date du xu® siécle. Déja, dans ses
dessins composés par Aboul Madli Nour Allah vers 1150, en Afghanistan
(Blochet), le caractére des expressions et les procédés sont nettement af-
firmés. Nous y voyons combinés un fond traditionnel asiatique 1égué par
la Perse sassanide, lequel se révéle dans les types représentés, et le

" Kiases, Manuscrits St.-Pétersbourg, Magamdt (1231), pl. 7, 8, 9, 10, 11.
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courant chrétien de Byzance qui se manifeste principalement dans la tech-
nique. Jusqu'd I'invasion des Mongols, au cours des xm® et xiv* siécles,
Part de Tillustration des manuscrits, & Bagdad, ne séloignera que par
d’inévitables modalités, peu importantes, des méthodes techniques dont
le mérite revient surtout & Byzance. L'évangéliaire copte de 1180 et
les «Formules liturgiques» de 1239, en syriaque %), sont assez typiques
d’une facture, d'attitudes de personnages, de couleurs méme, dont la pa-
renté est évidente avec les peintures abbassides. De méme deux manus-
crits actuellement au Musée copte, 'un daté 1250, provenant de I'église
d’Abou Seifein au Caire, avec ses combinaisons de personnages auréolés,
son décor a rinceaux hellénistiques et ses fonds or, ef le second daté 1272,
de méme nature, dont les dessins en pleine page recoivent de grands per-
sonnages, confirment ces relations. Cette tradition remonte loin, puisque
nous la trouvons manifestée dans le document manichéen de la fin du
viie® sitele du Musée de Berlin.

Quoi qu'il en soit, les artisans abbassides, sils n'ont en rien révolu-
tionné les méthodes, n'en ont pas moins exprimé le cadre de leur temps.
En cela I'architecture peut étre, au méme titre que I'expression des per-
sonnages et des costumes, un moyen éventuel de datation, & défaut d'ins-
cription ou de texte.

*
* &

Avec l'arrivée des Mongols en Perse, I'art de la miniature devait subir
un choc qui se manifesta dés le xm* sidcle par T'hésitation des artistes,
une sorte de trouble dans leurs procédés. A ce sujet, il est intéressant de
voir commenl en Perse, & méme époque, les artisans de I'illustration des
manuscrits procédaient, en regard de leurs voisins de Mésopolamie.

Avant tout, comment se disposait le dessin dans la feuille, la page du
manuscrit? Suivant les régions et aussi le type d'ouvrages, I'image s'ins-
crit dans le texte trés différemment. Dans le manuscrit d'Ibn Bakhtichou,
fait & Tébriz, daté 1295, qui traite d’histoire naturelle, les compositions
hérissées de feuillages se mélent & un texte dominant dans la feuille, ot

= o

() Brocner, Les enluminures des manuserits orientavz, pl. 1 a.

®) lpem, thid., pl. 1.
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les mots quittant I'ordonnance des lignes s'insinuent entre les branches
ou les tétes d’'animaux. En cela nous sommes proches de la maniére du
manuscrit iraquien des Fables de Bidpdi, daté 1230, des Magamdt, et
trés proche encore, abstraction faite de l'influence chinoise dans les per-
sonnages, du méme traité d'Histoire naturelle d'Thn Bakhtichou, cité plus
haut, fait en Mésopotamie, daté 1250, Les dessins sont plus noyés en-
core dans le texte dans un traité d'astronomie, daté 1300®, et un ma-
nuscrit des Fables de Bidpdi, de Tébriz, daté 13405, A cété de ces for-
mules traditionnelles venant de I'ouest, 1'on saisit dans d’autres manuserits
une tendance qui attribue plus d'importance & I'image. Le dessinateur
I'encadre d'une mince bande ou d'un simple trait, cherche & organiser
la page méme dans un sens plus décoratif. Par ailleurs, les compositions
perdent leur ancien caractére pictural, leur plastique solide, s'orientent
vers la mimature. Ici, il nous faut voir l'influence des artisans chinois
qui infusent en Perse le gotit de 1'estampe, de I'image minutieuse, du
dessin fin et appliqué. Dans leurs manuscrits du xmn® siécle les Persans
conservent & leurs personnages et au cadre architectural ce type de gros
plan que nous avons signalé chez les Mésopotamiens. Malgré les fenillages
entremdlés, les mouvements souples de personnages, et les groupements
serrés de bétes, ol se révile nettement le godit chinois, la disposition des
éléments de Iimage se maintient encore, suivant le mode que nous avons
noté dans les Magamdt mésopotamiens. Jusqu'au début du xnve, ce type
de composition & gros plans apparaitra dans maints ouvrages, comme dans
les illustrations de L'lustoire du monde de Rachid ad-Din ;- faites & Tébriz
entre 1306 et 1314. Quand & l'architecture, elle se compose toujours de
motifs simples enrichis de rinceaux hellénistiques, oli cependant Pentrelac
géométrique parait plus affirmé,

*®
L.

Sous l'influence chinoise, la plupart des manuserits mongols du xiy*
sitcle s'éloignent du caractére mésopotamien, en ce que dans ce nouveau

" Marmin, Min. paint. (1a50), pl. 17, 18, 19, a0.
" Ioem, bid. (1300), pl. 35 4 3g.
% Brocuer, Musl. paint. (13ho), pl. LXVI & LXVIL. — Bib. Nat. Paris.
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type de miniatures le champ d’observation s'élargit, I'échelle change. Le
nombre des acteurs et des accessoires augmente. En méme temps, la fac-
ture prend plus de préciosité, et ceci devient trés important pour la repré-
sentation architecturale. Le manuscrit de Djami® el-Tawarikh (vers 1315),
par exemple®), nous montre en quelques miniatures des groupes de per-
sonnages, de cavaliers, nombreux dans la scéne, évoluant dans un milieu
monumental qui multiplie ses aspeets, et surtout s'essaye gauchement aux
effets perspectifs. Avec ce second mode nous quittons sous les Mongols
I'expression simplement géométrale. Dans la composition qui représente
la conquéte de Bagdad, par Houlagou Khan oti T'on voit des cavaliers
chinois mettant le siége devant la ville, occupée par des habitants & type
sémite, des enceintes sont [igurées sous des angles divers, au-dessus des-
quelles des maisons & lanterneau, des coupoles, des minarets s'étagent,
se masquent partiellement, animant la scéne.

Comme T'échelle est plus petite, le souci du détail exact, de I'appareillage
logique des murs, laisse place a une interprétation beaucoup plus libre.
La fantaisie déja, sert ici un but décoratif.

Ces deux tendances, chinoise et iraquienne, dont I'une, cependant, re-
flue (la mésopotamienne) s'associent dans quelques ouvrages. Nous citerons
les miniatures d’un livre de Magamdt daté de 13314, ot la richesse savante
d’une technique chinoise s'exerce sur un mode de composition’® A grands
éléments, de type mésopolamien.

Le mode mongol de composition, en multipliant les personnages et
les accessoires, fait pénétrer dans les scénes une sorte de dynamisme auquel
parlcipe I'architecture, par I'abandon d’un traeé trop rectangulaire, mais
par la multiplication des effets perspectifs. Le « gotit des foules » qui péné-
tre l'imagerie mongole et le développement animé du cadre n’existaient
pas chez les Mésopotamiens, dont les scénes, au contraire sont toutes de
repos. Toutefois, malgré la naissance d’'une extension plus grande des
limites de I'action, nous ne voyons encore pas de compositions réunissant,
en un méme dessin, plusieurs scénes.

La participation de I'architecture dans la miniature d’époque mongole
est plus abondante que chez les Abbassides de Bagdad. Cest le choix des

") Manmiv, Min. paint., pl. ho. — @ Toem, ibid., pl. 15, 16.
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ouvrages qui en justifie 'emploi. Peu opportune dans les Traitds d'astro-
nomie (1300) ou celui d'Histoire naturelle d'Ibn Bakhtichou, de Tébriz
(1293) qui est si analogue au méme ouvrage illustré & Bagdad, elle
joue son rdle dans I'Histoire du monde de Rachid ad-Din, illustrée & Tébriz
(1310). Dans cet ouvrage, les illustrations, congues suivant 'ordonnance
a grands éléments de la peinture mésopotamienne, utilisent les arcades &
colonnes de marbre, les chapiteaux et les bases renflés, les tympans et
les corbelets enrichis de rinceaux ou le décor floral s'associe & l'entrelac.
(est ainsi que Jacob, Rachel et trois de leurs fils s’entretiennent sous
un portique ramené a deux fits de colonnes supportant un linteau orne-
menté ‘!, Ou encore c’est une enceinte de la cité des Banou Nadir @ altaquée
par les troupes du prophéte Mahomet, qui est figurée par un mur appa-
reillé, percé d'une porte décoralive, et couronné par une balustrade &
grands rinceaux. Malgré sa facture persane, cet ouvrage contient des mor-
ceaux darchitecture nettement iraquiens, comme la coupole de cristal
abritant Boudha.

Cest un petit édicule & deux baies fermées par une grille en bois tour-
né, fanquées de trois colonnes i large chapiteau floral. Deux tympans
et un couronnement a rinceaux nous rapprochent des illustrations des
Maqamdt de Bagdad . Dans ce méme manuscrit daté 1310, nous voyons,
a grande échelle, des parlies de maisons, d'un caractére, cette fois, pu-
rement chinois, qui accompagnent des personnages en harmonie avec elles :
toits & ¢léments relevés, potelets ) verticaux trés rapprochés, laissant pas-
ser une aéralion abondante au-dessus des plafonds, portes pleines main-
tenues par de grandes pentures de fer. Ces interprétations serviles d'une
architecture chinoise sont d’ailleurs extrémement rares.

Dans le second style cité plus haut, a petits éléments maintenus dans
un cadre, manidre vers laquelle 'art de la miniature persane va s’orien-
ter dans les siécles suivants, notre choix sera plus vaste. Le Livre des Rois

") Mantiv, Min. paint. , pl. 28.

" Manmiy, pl. ag, et-Brocmer, pl. LVIL (Histoire du monds, par Rachid ad-din),
Tébriz 1306-14.

Y Maxrin, Min. paint., pl. 31,
Y Toew, thid., pl. 3a.
Bulletin de I"[Institut d’f:fgypm, t. XVIL 3



34 BULLETIN DE L'INSTITUT D'EGYPTE.

de Firdaoussi, illustré & Tébriz en 1310, L'histoire des Mongols de Rachid
ad-Din nous fournissent des miniatures ol l'architecture, traitée en géo-
métral ou avec des effets perspectifs est déja suffisamment caractéristique
pour que nous puissions y voir une expression d'un art local, bien persan.
(est, dans ce Livre des Rois, Garchasp, roi de Perse, entour¢ de sa cour 'V
et assis sur un trdne, siégeant au centre d'un 1wan au décor délical; dans
une autre composition c'est Alexandre, roi de Perse®, représenté au mi-
lieu de ses familiers, dans un entourage architectural & arcs persans, trés
apparenté au premier. Si ces scénes sont pleines, remplissent bien leur
cadre, elles ne sont cependant pas encombrées. Le manuscrit de 1315
de Djami‘ el-Tawarikh © si caractéristique avec ses murailles bastionnées,
ses maisons figurées dans un mode dynamique, dd aux essais perspectifs,
celui de Lhistoive des Mongols® (1310) également, nous situent dans un
monde de coupoles cotelées, de pavillons sur terrasses, de murailles a
merlons qui appartient bien & la Perse du xiv® siecle.

Si nous regardons d'un peu plus prés cette imagerie mongole, nous y
saisissons, dans le procédé d’exécution, la technique méme, le méme trou-
ble que dans la composition. Le trait peut, dans un méme ouvrage, ma-
nifester plusieurs maniéres. Le manuscrit d’'Ibn Bakhtichou, de Tébriz,
par exemple, nous révéle en quelques dessins, un trait plein et & peu prés
uniforme, dans la facture des artisans de Bagdad. En d'autres, le dessi-
nateur s'exprime en traits pleins et déliés comme une écriture, ou qui
s'engraissent au pinceau fin, a la maniere chinoise. Et dans les deux cas le
trait plus appliqué est devenu savant. En certains dessins de T'école mon-
gole, le trait fin, précicux méme, trahit, sans doute possible, sa parenté
avec D'art subtil de la dynastic chinoise des Yuan. Certaines scénes de ba-
tailles® par exemple se passent trés bien de coloriage, le dessin se suflit.
(est sur ce dessin, 3 la fois habile et tranquille, que I'artisan tire de L'lus-
toire des Mongols ses plus belles illustrations. Les Timourides qui sui-

") Brocusr, Musl. paint., pl. XLV.

@) Togm, tbid., pl. XLVIL

" Mawrix, Min. paint., pl. ha.

() Brocuer, tbid., pl. LXV (1310) Bib. Nat.

) Manmiy, ibid., pl. 34. Dessin d'école mongole, mais de facture chinoise.
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vront délaisseront complétement la tradition mésopotamienne pour adop-
ter ce dessin plus subtil, plus exigeant. ]
La couleur elle-méme, si elle demeure encore simple, réduite 4 des
tons primaires, dans les miniatures du type mésopotamien, se pare au
contraire de nuances plus variées dans les images du second type. En se
ralfinant, l'illustration quitte par sa couleur comme par son trait, la plas-
tique trés picturale des Abbassides et s'oriente vers la miniaturet
Résumons-nous. Nous avons remarqué que les miniaturistes de I'épo-
que mongole en Perse, suivant les régions, se rattachaient 3 I'art des
illustrateurs abbassides, ou bien s'en affranchissaient en maintes produc-
tions. Il ne fait aucun doute que les conquérants mongols qui mirent sous
leur autorité le Turkestan, 1'lran et I'Iraq firent pénétrer en Perse des
procédés nouveaux, une technique d’Extréme Orient venue par le Nord
anls savons bien que, timidement ces procédés s'étaient infiltrés bien an-l
hjirmurumﬂnt puisquon a pu en relever les traces sur des images du xn*
snécle: et I'ﬂél'[l'lﬂ d'apres les textes, en supposer l'influence dés le 1x* sidcle.
Par l'entremise, surtout, du Turkestan, l'art de lillustration chinoise
donna aux Persans, par U'influence de ses artisuns, le godt de la minia-
ture Préciﬂusu, de la perfection du dessin, du trait, enfin de toute une
plasticité délicate que la Perse ignorait absolument avant arrivée des
IE‘Iﬂrngnis. [l semble que cette influence a eu pour effet, en ce qui concerne
larahﬂitecture représentée dans les compositions d'en changer le mode d'ex-
pression. A partir du milieu du xiv* sidele, tout en sappliquant & re r;i—
sex‘lter le cadre de son temps, lartisan mongol s'éloigne des inturgré—
tations en géométral du type mésopotamien. La grande nouveauté réside
slurtﬂut. dans une recherche de veprésentation par plans, les artisans
limourides s'essayent parfois aux effets perspectils, A I'époque suivante
nous aurons l'occasion de surprendre les artistes timourides usant dn;
toutes libertés, jonglant avec les formes, plutét les surfaces, le décor, les

murs, !es plafonds, en vue d’organiser leur composition pour des buts
décoratifs.

*
* ¥

Gn_nnte quelques changements dans Vorganisation de la page des ma-
nuscrits timourides, en regard des ouvrages mongols. Certes, nous
3.
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voyons encore et souvent des dessins réduits, encadrés, sinsérer dans le
texte, comme dans le manuscrit des Fables de Bidp&i, daté 134o de Té-
briz ou dans le beau livre des Merveilles de la création de Qazwini, fait
3 Tébriz en 1388 2. Mais dans la plupart des manuscrits, limage sinstalle
de plus en plus dans la feuille, occupe des pages entieres et quelquefois
deux, comme celle qui représente une scéne de chasse dans un manuscrit
(vers 14160)W, Et, fait nouveau, nous voyons souvent 4 l'intérieur du
cadre établi par plusieurs traits paralléles limitant I'image, un texte plus
ou moins court inscrit sur un panneau, et chevauchant les scenes. Le
texte encadré participe, alors, a l'organisation de I'image, a son aspect
décoratif W. Ni dans les miniatures de I'école mongole, ni dans les figures
de I'école abhasside nous n’avons vu, sous cette forme le mariage du des-
sin et de I'écriture. Les artisans de 1'école timouride, en ce qui concer-
ne I'échelle des personnages et des accessoires, pour laquelle nous avons
noté. une hésitation chez les Mongols, ont pris neltement posilion pour les
compositions plus nourries de personnages et dans un champ plus vaste.
La surface du dessin ayant augmenté, les scénes nous montrent plus de
choses. Les vides se remplissent, 'architecture plus ornementée ne laisse
pas de repos, et dans les scénes joudes a Textérieur, les jardins chargés
d'arbres et de fleurs diverses enveloppent les personnages. [’architeclure
répond par sa préciosité a 'abondance des parterres, en prolonge méme
par son décor menu le chatoiement.

L’architecture ne joue plus dans I'image ce role apaisant que nous si-
gnalions dans les esquisses mésopotamiennes, rdle que déjh les Mongols
laissaient échapper. A la [idélité aux modeles, au souct de représenter de
Parchitecture construite, dont on soulignait les lignes structurales et I'ap-
pareillage , fait place un agencement décoratil qui vise désormais a donner
Iillusion du luxe. Les lignes, les contours, en plus de leur but représen-
tatif de T'objet architectural, interviennent pour limiler des zones de mo-
saiques, qu'il s'agisse de reproduire le décor floral d’un tympan ou d'une

) Brocuer, Musl. paint., pl. LXVIL, Bib. Nat. Paris.

™) Ipem, thid., pl. LXVIIL, Bib. Nal. Paris.

) Manmin, Min. paint., pl. 60-61,

() Mawrmiv, Musl. paint., pl. 48 (1376), Manuscrit de Kwayer Kirman.
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frise, d'une inscription décorative, ou de composer les arabesques d'un
vitrail, d'un lambris ou d'un tapis. Par des représentations en géométral
et les obliquités d'une perspective arbitraive, I'on obtient des pénétrations
de zones de décor. Les personnages se silhouettent sur ce réseau serré de
lignes, dessiné le plus souvent & la régle et au compas, avec une patiente
applicatiﬁn,

Bref, le réalisme si notable chez les artisans abbassides, n'existe plus
sous la mé&me forme dans 'architecture des ouvrages timourides. Les pro-
portions, les étrangetés des perspectives sont conditionnées par les néces-
sités de 1'image. Un fait est caractéristique : le miniaturiste timouride ne
tient aucun compte, ne tire pas parti de I'épaisseur des murs. Que son mor-
ceau décoratif soit en géométral ou en perspective, il n'importe, nous
avons toujours a faire & des panneaux peints, sans épaisseur; les portes se
plaquent aux murs, les merlons se silhouettent par un trait, méme vus
du dessus. La stabilité figurée de ces constructions nous rappelle celle des
édifices d’enfant, en papier collé. Le plus souvent, personnages, arbres,
murs, cloisonnements décorés, coupoles, ramenés au plan du tableau se
disposent comme une série de cartes A jouer, posées cote & cdte ou se che-
vauchant. Les miniaturistes font rentrer de force dans cette conception
les plans obliques figurant les retours de murs. Ils obtiennent par ce pro-
cédé une vie de limage, indépendante des jeux de volumes, par le simple
ajustement de surfaces dont ils combinent les contrastes.

Timidement encore, les premiers Timourides s'essaient & mettre en scé-
ne,} simultanément, sur une méme page, deux ou plusieurs sujets. Nous
assistons généralemenl & une action qui s’exprime en méme temps a 1'in-
térieur et i Pextérieur d'un pavillon. Cette particularité de la composition
en diptyque ou triptyque crée une difficulté pour l'agencement des élé-
ments de 'image. Si les premiers artisans timourides ne se montrent pas
encore virluose dans ce cas particulier, nous verrons comment Behzad, 3
cheval sur les deux dynasties timouride et séfévide saura tirer de ce parti
une ressource d'effets décoratifs.
| Dans un manuserit de Kirmdni, de 1396, de Bagdad, une miniature
signée de Junaid Naqqdsh Sultdni®, réunit deux scénes intérieures, ol

) Manmin, Min. paint., pl. 46.
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des personnages de caractére chinois mangent, boivent et dansent sous
la présidence du roi qui se tient simullanément dans 1'iwén d’honneur des
deux salons de réception et de harem. Les deux images sont simplement
jointives et ne se relient que par le prolongement des frises du couron-
nement supérieur.

L'unité de la composition ne s'établhit 1c1 que par la méme échelle des
décors, la méme facture et I'harmonie des couleurs. Cet art de lier habi-
lement les sctnes n'apparait pas plus dans une autre feuille du méme
manuscrit ol le roi, dans la scéne principale, est représenté 'V au centre
d’un vaste iwAn, buvant au bruit des instruments de musique, cependant
qu'a la porte extérieure du palais un servitcur éloigue les importuns.

Toutefois le principe est admis et 1 appartiendra aux artistes du xv°
siscle d’établir dans leurs compositions les chevauchements, les entre-
croisements de panneaux nécessaires qui, hant le tout, donneront 'unité
A I'image.

*
% &

Les artistes timourides marquent une prédilection pour un milieu ar-
chitectural , approprié aux ouvrages qui avaient la faveur de leur temps.
La société de la fin du xiv* et du xv* sidcles, en Perse, aimait vivre dans
des demeures d'un luxe maniéré que les miniaturistes ont parfaitement
traduit. Leurs personnages somptueusement vétus se meuvent dans des
composilions élégantes qui associent la richesse de leurs revétements a
des jardins précieux. Aussi les miniaturistes nous transporteront-ils sou-
vent & l'intérieur des pavillons, des palais, dans des salles & lambris mo-
saiqués & fenétres aux grillages compliqués, a vitraux multicolores. Les dal-
lages recoivent de riches tapis et un mobilier de choix. Et & extérieur, les
angles de bitiments ou les pavillons aux lignes élancées, souvrent sur
des lerrasses chargées de présents et des jardins fleuris. C'est constamment
une atmosphére de paradis terrestre. Ge fond est digne de la majesté ac-
cueillante des princes et de la beauté des fernmes de harem. 11 va de sol
que le monumental est absolument exclu. Il servirait mal les contes aima-

(") Mantiv, Min. pamt., pl. b7.
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bles qui nous chantent les amours de Houmay et d’'Houmayoun ou les
poémes délicats de Nizdm.

Ce gofit de I'intérieur intime et caressant va parfois jusqu’a une distine-
lion proche des dessins de qualité chinoise, comme dans une miniature
du divan du sultan Hosain Mirza (1485) ol le roi de Khorassan (! nous
est présenté dans un ajustement de panneaux a fines arabesques. Ce godt
déborde jusque dans les installations en plen air. Dans le Livre des Rois de
Firdaoussi, illustré & Hérat, 'un en 1430 'autre en 1436, ce sont des
tapis précieux disposés au milieu des fleurs qui recoivent Khousrau abrité
par des tentes bariolées . Méme dans un milieu céleste, oll nous som-
mes transportés avec les personnages ailés du manuscrit de 1'Apocalypse
de Mahomet, de Hérat, 1436, c'est, et cette fois, dans les nuages ™), une
architecture délicate A arcs persans, portes et murs aux fines décorations.
La planche qui représente Mahomet et 'ange Gabriel devant I'entrée du
paradis est typique a cet égard. Aucun caractére monumental, aucune
apothéose. C'est par trois portes étroites que nous pénétrons dans le sé-
jour céleste, Ces portillons enrichis de cadres et de bandeaux donnent
accés 4 trois vestibules contigus dont les coupoles se silhouettent gracieu-
sement. Cest du plus bel art décoratif du xv* siécle.

Nous voyons bien apparaitre, quand elles sont justifiées, comme dans
L’histoire des Mongols de Djuwaini, illustrée & Tébriz en 1438 ¥, des in-
dications de forteresses ou d'enceintes de villes, mais celles-ci deviennent
plus exceptionnelles. Le palais et la riche demeure régnent dans la plupart
des miniatures.

Prépondérant aussi est le réle du jardin d’agrément complément de
I'habitation, avec les combinaisons de couloirs d’eau et de bassins, acces-
soires obligés. Au milieu des fleurs ou des arbres variés, choisis pour le
regard, des amoureux aux visages ronds et aux yeux bridés se présentent
avantageusement A I'élue. Les entrelacs géométriques, les décors floraux
ordonnés, prolongent sur les panueaux de revélement la richesse plus

") Brocuer, Musl. paint., pl. XGVI.

* Brocmer, pl. XCIX et LXXIX.

® Brocuer, pl. LXXXII et Mantin, Min. paint., pl. 56. Bib. Nat. Paris.
*' Brocuer, pl. XCIV.
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exubérante, plus libre, des branches et des fleurs. Et les oiseaux ne sont
pas exclus de ces petites fétes; ils frolent les arétes vives des pavillons.

*
* %

La technique du dessin, de la couleur a-t-elle évolué depuis les Mon-
gols? Si elle n'apporte aucune innovation dans le fond, elle est devenue
plus précieuse, plus serrée dans I'exécution. Les miniaturistes timourides
alteignent dans le trait une maitrise plus remarquable que chez les Mon-
gols, que ce soit dans ce dessin savant ol ombres et lumitres sont obte-.
nues par une souplesse du trait qui rejoint I'écriture, soit dans celui des
représentations architecturales ol le trait uniforme est, conjointement &
des expressions libres, tiré & la régle et au compas. Gomme dessin du
premier mode, citons celui d’'un manuserit, fait & Hérat vers 1440 par
exemple, dans lequel une miniature nous transporte au centre d’'un conte
de fées, parmi des anges. Par la qualité et la pureté de la facture nous
atteignons ici lillustration purement chinoise. Parallélement, le dessin
plus spécial usité pour I'expression de I'architecture se signale par un souci
de perfection, de fini poussé a I'extréme dans de nombreux morceaux de
décor, réseaux d'entrelacs géométriques, arabesques, etc. La couleur, elle
aussi, s'est enrichie. Les gammes de tons passent désormais par toutes
les nuances. Une science exceptionnelle des contrastes marque les minia-
tures de cette époque. La coulcur est rare de qualité, riche aussi, et I'ar-
tisan persan sait jouer avec.les oppositions au point d'obtenir une vie de
la page, dans une harmonieuse symphonie de tons. Le décor architectu-
ral tire amsi son effet autant de la couleur que du dessin.

Aux tons généralement posés a plat, dans des composilions qui ne
mettent en jeu que des surfaces, s'opposent des tentatives de modelé. Par
une application de dégradés prudents, sur les visages, les contours des
animaux, sur les costumes, I'artiste cherche & donner I'impression du vo-
lume. Le procédé par «jeu de cartes», st naturel dans I'nterprétation de
l'architecture, est parfois complétement abandonné dans les images ou cet
¢lément, malgré tout rigide, n’apparait pas®®.

= — ——

" Mawrix, Min, paint., pl. 58.
*) Manmin, Seéne de chasse, Manuscril vers 1 h6o, pl. Go-61.
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Ce golt du volume, sur les personnages et les animaux, sur le mou-
vement des terrains, est peu notable au x1v* sitcle. Les deux scénes con-
tenues dans le méme cadre du manuscrit de Khigt Kirmani, daté 1396,
sont caractéristiques a cet égard. Mais au xv*siécle il deviendra courant.
Behzad, sur qui nous reviendrons, se montre un maitre dans les deux
procédés, quil sait, au besoin, associer sur la méme miniature.

[’architecture proprement dite, restera longtemps encore en dehors
de ce sens du volume. Les Timourides demeurent toujours fidéles a ces
arrangements de panneaux coloriés, ramenés arbitrairement au plan du
lableau , malgré les velléités d’une perspective fantaisiste. Nous notons quil
y a de plus en plus divorce de maniéres entre les miniaturistes dont I'ar-
chitecture constitue en quelque sorte la base de I'armature, et oli le souci
de l'organisation de la page décorative prime tout, et les compositions
libres qui groupent des personnages dans les jardins ou la campagne,

e
LI

En cette période qui va de la fin du xiv* sitcle & la seconde moitié du
xv’, les Timourides ont-ils, dans leurs miniatures, subi de nouvelles in-
fluences ? Il semble plutét qu'une évolution naturelle s'accomplit, qui per-
lectionne un art dont les données ont été fixées & I'époque précédente.
Sans se soustraire & l'envoiltement d'une technique qui leur venait ou de
I'Ouest ou de la Chine, les artistes, parfois méme chinois, ['utilisérent &
des buts persans, pour l'illustration d’ouvrages de provenance parfois loin-
tame. L'architecture, en premier lieu, sans jamais élre une cople sins-
pire des monuments contemporains. Elle situe d'une maniére catégorique
les scénes au sein méme du milieu persan. Sous Tamerlan, et son suc-
cesseur Chah Rokh, malgré lappel de dessinateurs, fait & I'Extréme
Orient, et l'emprisc de I'école de Samarcande a la fin du xiv* sidcle,
dés le transport de la capitale & Hérat, au xv* sitcle, les miniaturistes
emploient leur facture prestigieuse & traduire ce quils voient autour
d’eux. Si leurs personnages ont souvent le type mongol, par leurs visages
el leurs attitudes, le costume s'en échappe souvent et en tous cas I'archi-
tecture. Silhabileté extraordinaire du dessin, du trait, s'apparente A celle
de telles estampes de la dynastie des Yan, I'impression générale, en
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présence d'une miniature du xv* siécle, n’en demeure pas moins marquée
par un goit original de terroir. Les artisans persans ont su, en somme,
assimiler influences, techniques se libérer en les combinant, et par cela
méme créer. A ce titre, I'architecture, telle qu'elle se trouve représentée
refléte bien un art local, que la fantaisie des illustraleurs ne parvient
pas & défigurer fortement.

I'école du Khorassan, méme aprés la prise de Hérat, en 1507, pro-
longe ce caractére iranien. Les écoles de la Perse occidentale ou méridio-
nale, de Chiraz et de Tébriz, marqueront des modalités, qui tiennent
sans doute & leurs aspirations régionales, mais qui ne s'éloigneront cepen-
dant pas de la famille bien caractérisée des ceuvres timourides. La tradition
est tablie qui se maintiendra jusqu'a la fin du xvi°® siecle jusque dans
I'Extréme-Est de 1'Iran et en Transoxiane. Brefl avec les miniaturistes
timourides nous pouvons affirmer I'existence d'une miniature bien per-
sane, dont le caractére local se manifeste particulitrement dans les com-
positions a cadre architectural.

Nous avons indiqué la prédilection des artistes pour tout ce qui rap-
pelle la vie intérieure des palais. Ges compositions luxueuses nous rensei-
gnent trés abondamment sur une disposition particulitre de salles de
réceptions ou de harem, dont les vestiges demeurent rares aujourd’hui et
qui, en tous cas, ont perdu de leur lustre d’antan. La maison était orga-
nisée autour de ces pidces principales, réception pour les hommes, réu-
nion pour les femmes. Ces grandes pitces étaient généralement élevées de
part et d'autre d'un espace central, sur lequel s'ouvraient deux ou trois
iwans. Clest généralement la vue d'un iwdn d’honneur ol sitge le maitre,
qui est présentée par le miniaturiste, avec le riche encadrement qui I'ac-
compagne, ses lambris, ses vitraux, ses bois peints. Par ailleurs, sans
ces miniatures nous ignorerions la préciosité des pelites constructions
éphéméres qui garnissaient les jardius : kiosques de bois, portillons de
terrasses, balustrades ouvragées, tous ces accessoires de |'habitation asso-
ciés aux parterres de fleurs, aux c}'préﬁ. De méme, nous ne connaitrions
pas les installations confortables et luxueuses, dans la campagne qui
pouvaient constiluer, pour l'usage des grands dignilaires, de véritables
palais de toile.

Sur ce fond élégant, fait pour les plaisirs les plus délicats, se dérou-
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lent des scénes tirées des contes aimables que les libraires du temps pro-
duisaient & satiété. Les poémes de Nizdmi, Les podsies de Khagou Kirmadni,
Les amours du prince Houmay et d Howmayoun exigent cette complicité du
décor, des fleurs, des oiseaux et des mosaiques. Chaque fois que le lieu
le justifie, le splendide Miradj Nameh, ou Apocalypse de Mahomet,
nous ménage une architecture de paradis. Avec le Chah Namel,, c'est dans
le méme décor fastueux que saccompliront les exploits de Roustem.

Plus encore quau xv* siécle, les artistes du xvi* raffineront sur un
art décoratil de I'image, dont on saisit, vers la fin, l'agonie, par la re-
cherche d'une minutie extréme.

CGHAPITRE II.

L’'ARCHITECTURE DANS LES MINIATURES

DE BEHZAD ET DE SES SUCCESSEURS.

Behzad, lartiste incomparable que M. Arménag bey Sakissian a mis
en lumiére, a été le plus digne représentant et peui-étre le plus abondant
de cet art de la miniatare persane ol s'aflirment, avec les Timourides, les
procédés de technique, les principes de composition et le choix des élé-
ments. Il a donné une réelle splendeur & ses compositions patientes dont
les princes de son temps étaient si avides. Aucun maitre, en particulier,
n'a su tirer parti avant lui, avec la méme maitrise, des propriéiés liné-
aires de I'architecture. Il en fit le plus large emploi. Nul, mieux que lui,
n'a excellé dans le diflicile talent d’ajusler des surfaces, de les combiner.
Ses compositions méritent done que nous nous y arrétions.

Behzad est arrivé & son heure, & une époque ou l'art persan atteignait
un degré élevé d’harmonie, dans un sentiment proche de la musique. Né
a Hérat, vers le milieu du xv* siécle, il produisit dans cette ville pour
les derniers Timourides, puis accompagnant la nouvelle dynastie des Sé-
févides & Tébriz, il accomplit un nouveau stade, sans d'ailleurs changer
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sa maniére, mais plutdt en la magnifiant. Il fit des portraits remarqua-
bles. Indépendamment de ces ceuvres justement réputées, son riche
tempérament s'exerca dans les domaines les plus divers. Il illustra le Safar
Nameh (1476) dans lequel Thistoire de Tamerlan se poursuit avec les
scénes les plus variées, dans les palais, les jardins, en plein air. Les cinq
potmes de Nizdmi, ou le Khamseh, ce recueil qui fut composé jadis,
au xir° siécle, regoit de sa main une adaptation nouvelle. Il composa pour
le Bostan de Saadi (1487), ouvrage aujourd’hui, a la Bibliothtque natio-
nale du Caire, certaines de ses planches les plus [ameuses. Celles-ci nous
intéressent trés vivement, et nous y reviendrons car nous y trouvons les
témoignages les plus éloquents du talent de Behzad pour combiner les
éléments de 'architecture. Dans d'autres recueils encore, Behzad compose
des banquets, des parties de chasse, des réunions de plein air. I a pra-
liqué tous les genres.

Ce qui frappe avant tout dans une minature de Behzad, c'est la science
qui préside a I'organisation de la composition, presque toujours, d'ailleurs,
en pleine page; sujets, textes inclus réunis dans une surface simple, en-
cadremenls, sont trés savammenl combinés, équilibrés.

Il arrive que l'image soit simplement limitée par un entourage rectan-
gulaire, que ce cadre soit fait de quelques traits, entre lesquels se glisse
un ton plat ou un filet d'or, ou constitué par un bandeau plus large con-
tenant un décor et des inscriplions. Cest le cas le moins courant, Behzad
préfere tirer avantage, pour loriginalité et la vie des contours de I'image,, de
silhouettes architecturales ou naturelles: arbres fleuris, cyprés, corniches,
coupoles. Ges découpages sarrangent avec un cadre en des combinaisons
toujours trés équilibrées. Le cadre lui-méme quitte son périmétre tradi-
tionnel, prend des redents pour mieux accompagner le débordement des
panneaux a écritures ou les angles des pavillons. Par ce procédé trés
souple, il adre ses compositions, parfois sur les edtés, mais plus volon-
tiers sur le haut de la feuille qui devient ciel, recevant la cime des arbres
et les coupoles. L'umage préparée est contre-collée sur un carton léger,
parfois moucheté d’or.

Les rapports d'échelle entre les éléments variés de la composition sont
judicieusement mis au point. Il existe une incomparable harmonie entre
la grandeur des personnages, et leurs accessoires nalurels ou construits.
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[’amplitude des scénes, dont nous avions surpris les tendances chez
les Mongols, par opposition au champ restreint des peintures mésopota-
miennes, qui s'élargit franchement chez les Timourides, recoit avec Behzad
une consécration.

Sans se heurter aux miévreries, aux petilesses, Behzad sait condition-
ner le développement de ses éléments aux dimensions de la feuille a il-
lustrer. Il évite toujours l'encombrement, tout en remplissant bien sa
composition, Cette recherche de la foule compacte que I'on saisit sur cer-
taines miniatures d'époque postérieure, chez les artistes indiens, par exem-
ple, dans lesquelles cotite que cofite I'on fait entrer le plus de figurants
possibles, n’apparait pas chez luu.

Behzad excelle encore dans I'ajustement de scénes différentes, par des
artifices de recoupement de décor, des chevanchements. Le plus souvent,
contigué & un tableau d'intérieur de palais (dans une salle de réception,
ou dans un jardin), figure la porte extérieure, digne par sa noble déco-
ration de donner accés & une riche demeure. C'est quelquefois trois scé-
nes qui se jouent sur la méme page. Dans un hammém composé pour le
manuserit de NizdmiV de 14ghk, la porte extérieure étroite figure & coté
de I'imtérieur du vestiaire, ol pendent des serviettes, cependant que, en
une troisitme scéne, dans la salle chaude nous remarquons des person-
nages prenant leur bain.

Behzad soude ces sujets par le simple chevauchement de la scéne prin-
cipale sur les scénes secondaires, puis lie le tout par le prolongement des
{rises ou des moulures, dont le décor ainsi circule au travers des ensem-
bles. Mais jamais dans ces opérations ingénieuses l'aspect décoratif de la
composition n'est laissé au second plan. Au profit d'une synthése tout
sintégre. A ce sujet, la planche du Bostan de Saadi (148q) de la Biblio-
théque nationale qui représente les tentatives de Zouleikha pour séduire
Joseph est 'expression la plus compléte de ce genre de virtuosité®. Clest
dans une solitude complice que Zouleikha prépare son guet-apens amou-
reux. Behzad réalise ici un jeu de patience, dont l'ingéniosité aboutit &
une image abstraite, uniquement composée de panneaux salfrontant sous
tous les angles. De la partie basse de la feuille, d'une porte d’entrée,

M Manrix, Min. paint., pl. 73. — ' Wier, Exposition persane 1931, pl. XXXVI.
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jusqu’a la piéce principale ol se joue la scéne de séduction, dans l'angle
supérieur du dessin, se succédent portillons, courettes, escaliers a plu-
sieurs volées, iwéns, couloirs. Behzad réussit encore a nous monirer, de
Pextérieur, la loggia du salon principal. Tous ces éléments, auxquels il faut
ajouter des panneaux chargés d’écritures, composent, en un luxe de dé-
tails exécutés avec soin, un ensemble décoratif trés dynamique. L’archi-
tecture fait, seule, tous les frais de cette page caractéristique.

Dans cette méme planche, le cadre unificateur, que Behzad dispose
toujours avec tant de gotit, vient buter net contre le profil d’'un lanter-
neau, et ainsi la silhouette de la loggia anime la partie haute de la com-
position.

Dans le méme manuscrit du Bostan de Saad:, une autre miniature, par-
mi les quatre signées de Behzad (I'ouvrage en comprend six), représente
divers aspecls d’'une mosquée. Ici quatre scénes se jouent dans le méme
cadre. A l'entrée de la mosquée un notable jette son obole dans la sébile
d’'un pauvre; puis c'est une station a la cour d’ablutions. En haut, dans
un iwln trés décoré, des cheikhs conversent tranquillement. Enfin, prés
d’'un minbar, face au mihrdb, des fidéles sont en priére et des érudits,
ou pluldt des étudiants, discutent un texte, aceroupis prés de deux colon-
nes. Ces scénes sont adroitement réunies par la disposition de panneaux
d’écriture placés horizontalement ou en travers, et par I'entre-croisement
de zones de décor.

Un élément architectural qui occupe souvent une place de choix dans
les miniatures de Behzad, I'arc surmonté de tympans qui ouvre sur un
iwdn, possede i1 les plus séduisantes proportions. Behzad affectionne, en
effet, ce motif architectural : dans certaines planches il se présente avec
l'importance d'un portail, par le développement décoratif des Lympans,
des panneaux et des cadres ornementaux circonserits. Traités en grand,
ils dominent parfois toute la composition, avec leurs somplueuses mosai-
ques. Et dans le vide de cet arc au pur tracé, sur la paroi du fond, une
fenétre généralement rectangulaire, enrichie de cadres, laisse entrevoir
un jardin fleuri, 3 moins qu'elle ne soit close par une grille aux entre-
lacs ! serrés.

M Wier, Exposit. persane 1931, pl. XXXVL.
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Une grande partie de I'ceuvre de Behzad (et ses éléves y ajouteront leur
pierre), constitue un répertoire varié, trés abondant, de compositions de
portes, fenéires, clétures de jardin, portillons; de somptueux divans, un
échantillonnage du meilleur style sur les lambris mosaiqués, les revéte-
menls de faiences, les panneaux peints, les inseriptions décoratives, ete.
Les accessoires d'ameublement, les tapis, les dispositifs de tentes sont
interprétés avec le méme souct d'exactitude, la méme application.

Au point de vue décoratif, nul mieux que Behzad n'a su manier I'obli-
quité des toiles bariolées des tentes tendues sur des piquets inclinés. En
d’heureuses miniatures, elles lient, par une mouvante transition, I'exubé-
rance des arbres et des fleurs et la rectitude des lignes architecturales
Rien n'égale, a ce sujet, la minmaturc du Safar Nameh daté 1467 ob
Timour est assis sur un trone disposé dans un jardin, sous un dais fait de
toiles peintes. Les chevauchements obliques des bandes décorées sur le
fond fleuri et sur le dessin d'un tapis, ramenés au plan du tableau, com-
posent une synthése décorative du plus vivant aspect.

Ainsi Behzad, qui combine si souvent I'art des jardins avec l'architec-
ture aura, plus que tout autre, tiré de l'architecture, de I'architecture
seule la matiére de nombreuses inventions décoratives. II manie avec plus
de dextérité que ses contemporains les procédés de 'art timouride, sans
en modifier les principes de base. Il ne connait pas les épaisseurs de murs,
ajuste comme les autres, des panneaux qu'il raméne au plan du tableau.
Il prend avec le décor toutes les libertés, au point de faire passer le méme
ornement traduit en géométral, d'une zone vue de front sur un plan
fuyant. Mais si dans ses compositions nous ne ponvons parler de réalisme,
a défaut, nous trouvons de la sincérité dans le détail. A ce tilre, ses mi-
niatures sont d'émouvantes évocations de l'art de son temps. Le style de
ses intérieurs nous restitue la riche ambiance des harem et des mandara,
aujourd’hui disparus. Aidés par les témoignages écrits, I'on peut avec les
ressources de son imagination reconstituer la demeure persane avec ses
cours, jardins, pitees principales, aux iwdns couverts par des coupoles.
Mais il n’y a pas que cela. Avec Behzad nous pénétrons dans la mosquée,
el méme il la fait construire devant nos yeux sur une miniature du

U Martin, Min. paint., pl. 69.
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manuscrit de Nizdmi, daté 1494 on voit la représentation d'un portail en
construction, Toutes les opérations qui s'effectuent pour la confection
d’'un mur en briques sont figurées : transport des malériaux, malaxage
du mortier, mise en format des briques, pose etc.

Dans le Safar Nameh de 1467, publié par Sir Thomas Arnold, deux
miniatures trés typiques nous font assister & la construction de la mos-
quée de Samarcande. Sous la surveillance des contre-maitres le portail
s'édifie, pendant que les aides transportent des dalles de marbre.

Dans la seconde illustration, des menuisiers rabotent leurs bois, des
spécialistes sculptent des panneaux de marbre ou de stuc. Au premier
plan des ouvriers déchargent une charette pendant qu’un éléphant lour-
dement chargé de blocs de pierre entre en scéne.

Behzad nous montre, et de quelle maniére, des forteresses, des en-
ceintes de villes,

Une miniature superbe du méme Safar Nameh de 1467 représente
un épisode de l'attaque de la cité de Khiva, par Timour. Les troupes qui
ont abattu le pt}ﬁt—levis, pénétrent dans une citadelle de composition
pyramidale, dont les murs crénelés se recoupent sous les angles les plus
divers. Une sorte de donjon & lanternean sort du cadre de I'image.

Une seconde composition du méme ouvrage et qui n’est pas de moindre
intérét, nous donne l'image d’'une forteresse a Smyrne, dite des cheva-
liers de Saint-Jean. Cette forteresse flanquée de bastions crémelés et ga-
rantie par un pont-levis fermé a toutefois perdu de sa rudesse par le
découpage élégant de ses machicoulis, I'appareillage de ses murs. Et 'on
voit émergeant des tourelles, un délicat porlique qui se silhouette sur un
ciel d'or.

Il ne fait aucun doute que ces deux dernitres miniatures, riches en
couleurs doivent & I'intervention de I'architecture défensive, d'dtre forte-
ment originales.

Souvent aussi Behzad nous montre des bateaux aménagés pour abriter
des passagers royaux.

&
& ok

Behzad dans le domaine architectural est un compositeur original, C'est
un spécialiste de I'architecture palatiale. Sur ses dessins I'on exécuterait
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les plus chatoyantes salles, les pavillons les mieux proportionnés. Il aime
et dispose avec art les terrasses, les jardins, les couloirs d’eau. Son talent,
pour combiner des revétements dans l'esprit décoratif de son temps, est
surprenant de ressources, de variété. Il composait facilement, et il exé-
cutait le dessin et le coloriait avec autant de savante maftrise. Attardons—
nous sur sa technique. Certaines miniatures inachevées! nous révélent
le soin avec lequel ses planches étaient dessinées. Son trait pouvait varier
suivant les besoins.

Le trait qui forme la base de ses portraits, peut étre ou ce trait souple
et ferme du portrait du sultan Hussein Mirza qui se suffit sans rehaut
de couleur, ou un trait plus proche de la tradition chinoise, fin aux lu-
mieres et renfore¢ aux ombres. (Vest ainsi quil a exécuté le portrait de
Mourad Akkounyounli®, qui de plus s'accompagne d'un dégradé rapide
pour modeler les visages. Ce méme dessin prestigieux, 1l 'emploie encore
pour représenter des animaux ', Dans les compositions & personnages,
mais ol T'architecture constitue le cadre habituel, son dessin est tout dif-
férent. C'est un dessin précis de décorateur, uniforme. Libre dans les
expressions de paysages ou de personnages, il deyient du dessin de géo-
metre, tiré & la regle et au compas, dans les motifs d'ornements lindaires.
Il subdivise alors sa page en panneaux, jouant les uns sur les autres ou
jointifs. Dans ces casiers le décor s'étale avec la précision d'un canevas de
tapisserie. Fait & noter, le dessin des personnages, dans ces mémes plan-
ches procéde de celui des éléments ornementaux.

Tout autre est son dessin si la nature et les animaux sont les seuls ac-
compagnements de ses scénes. Il sapplique alors & modeler. Son trait
plus savant, est accompagné de dégradés savonreuy, rapiderent enlevés.
Il substitue au jeu des panncaux i deux dimensions, le jeu des volumes.
En cette dernidre facture Behzad peut étre comparé aux délicats dessina-
teurs chinots.

Comme les dessinateurs de son lemps, Behzad travaille avee une ex-
tréme finesse et vise A produire des dessins sur lesquels la loupe ne sur-
prendrait pas de faiblesse. Mais chez lui, la minutie est exceplionnelle.

) Mawrix, Min. paint., pl. 68 (vers 1480). — ) [pgy, ibid., pl. 81, — ™ [Ipen,
ihid., pl. 84. — ™ Ipem, ibid., pl. 86.
Bulletin de PInstitut &’Egypte, t. XVIL. i
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Elle est inconcevable pour ceux qui n'auraient jamais eu sous les yeux
I'une de ses compositions. Dans les scénes du Bostan de Saadt, de la Biblio-
théque nationale du Caire, Behzad obtient un dessin dont le détail n'est
souvent perceplible qu’a des yeux vigilants. Et la couleur intervient avec
une richesse de nuances surprenante. A coté de tons francs, verts ceru-
leun, bleus outre-mer, rouge vermillon, les nuances les plus délicates
créent des transitions. L'or employé avec tact constitue souvent le fond,
le ciel sur lequel se détachent les feuillages, il vient enrichir tous les
panneaux, appliqué par poinlillés ou en traits au tire-ligne. Sa couleur
cherche A reconstituer la vérité des matériaux, elle différencie trés bien le
décor peint du vitrail, bien plus, Behzad parvient 4 donner 'impression,
sans équivoque possible (Bostan de Saadi), des marqueteries de nacre,
sur un canevas d'une rare minutie.

Malgré l'importance et la qualilé exceptionnelle de son ceuvre Behzad ne
fut pas parmi les artistes de son temps, un révolutionnaire, un créateur
de technique nouvelle. Il a été en tous points, un habile artisan qui a
élevé & un degré d’apogée, par son tempérament patient et producteur,
un art dont les procédés étaient nés avec les Mongols. 1l a mis de la per-
fection ol ses contemporains ne metlaient que du talent. Aussi fit-il des
éloves excellents et suscita-t-il chez ceux qui cherchaient a égaler son suc-
cds une émulation qui valut a la Perse du xw° sitcle, une production
imposante et variée de miniatures, de la meilleure venue. Behzad au cen-
tre de la production de limage au xv* et xvi° parait en étre comme le
chef dorchestre. La fin du xvi® sidcle, sur la route tracée, est riche d'ar-
tistes de premier plan et cela cest Behzad qui l'aura suscité.

*
* %

Ainsi c’est dans la tradition de Behzad, avec son goit de la perfection,
de la minutie, que travaillérent les nombreux artistes de son école, dont
les noms des plus illusires nous sont connus: Kasim Ali, Mahmoud
Cheikhzadeh, Agha Mirak, Sultan Mohammad et Oustad Mohammadi.

Tout ce que nous avons indiqué sur l'art d’organiser la feuille en com-
binanl images, écritures, cadre en un ensemble décoratif, demeure va-
lable. Les minialuristes séfévides y ajoutérent, cependant, un godt du
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remplissage total, qui va jusqu'a lillustration en dessins pdles, du carton
sur lequel la miniature est contre-collée composée le plus souvent d'oi-
seaux et de fleurs. Le mode d’expression de I'architecture, par zones dé-
corées, est le méme, avee un peu plus d'application, peut-étre, dans les
perspectives, et une plus grande aflirmation d'un élément dominant. Plus
rares se feront les ajustements de plusieurs sujets sur la méme miniature.
Les rapports des personnages avec I'architecture demeurent aussi harmo-
nieux. Avec des modalités inévitables ol se marque le tempérament de
chacun, la technique du trait, de la couleur, la facture enfin ne s'éloi-
gnent pas de la maniére de Behzad.

Les ouvrages illustrés sont, pour beaucoup, les mémes: le Khamseh de
Nizdmi, le Bostan de Saadi, des livres de poémes. Nous retrouvons Rous-
tem, le vieux héros persan, dans le Livre des Rois, de Firdaoussi. Cette
hlistuiru, au_ cours d'un copieux exemplaire qui comprenait deux cent
cinquante-six miniatures, nous fournit 'occasion d’apprécier le talent ori-
ginal de Sultan Mohammad. Et des histoires d’amour, toujours recher-
chées : Les entretiens caressants de Khosrau et de Chirin, Les amours de Hou-
may et de Houmayoun, [aventure de Josepl et de la femme de Putiphar, ete.

L'architecture répond, dans ces poémes, au principe de créer le ca-
clre. avantageux, flatteur, qulil détient depuis les premiers Timourides.
Mais certains miniaturistes s'en serviront plus que d'autres. Sultan Mo-
hammad, par exemple, répugnera A s'astreindre 4 un dessin lindaire
trop précis. Il préférera, en des compositions plus libres oli la nature s‘im:
pu'se, la virtuosité d'un dessin souple, vivant, de tradition chinoise. Agha
Mirak, au contraire épousera la prédilection de Behzad pour les minia-
tures oti Fordonnance élégante des iwéns enrichit la composition. 11 y
appﬂrte?a une personnalité d'imventeur, en introduisant une ampleur, des
proportions, un goiit des dominantes, qui, malgré une technique d'em-
prunt., lui conférent une place exceptionnelle. Ainsi, dans son Khamseh
de Nizdmi, daté 1Hal W, traitant sur chaque planche un seul sujet, il
développera au maximum un motif architectural, bien concu, en d'¢lé-
gantes proportions. Il traite de main de maftre cet élément que Behzad
employail souvent : I'iwdn principal de la pitce de réception, du divan,

"} Martin, Min. paint., pl. 97 4 99.
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une extréme délicatesse. La scéne intime ol le sultan, sur son trdne ac-
cueille la coupe de fruits que lui présente un serviteur, pendant que des
musiciens unissent leur concert au chant des oiseaux, se passe dans un
iwAn ouvert sur une terrasse. L'entourage du vide d'entrée, trés simple
de ligne est particulitrement sobre de décoration, laissant au décor flo-
ral des tympans tout lintérét. L'on pergoit ici ce que nous trouvions
rarement antérieurement : une répartition préconcue des zones de décor
qui varient d'intensité de richesse et de couleur, ménageant ainsi des
oppositions plus nuancées en contrastes.

Nous avons indiqué que chez les miniaturistes timourides le caractére
linéaire du dessin, des compositions & base d’architecture, influenait la
maniére dont les personnages eux-mémes étaient exprimés. Chez les ar-
tistes du temps des Séfévides les barriéres sont rompues. Sl est vrai que
cette servitude du dessin joue encore dans de nombreuses planches de
Chah Nameh de 1537, par exemple, par alleurs, le dessin savant et le
modelé subtil de ses chasses au sanglier ") gagne les images ol intervien-
nent les pavillons, et méme dans celles olt le cadre® architectural est net-
tement dominant.

&
£ *

Les successeurs de Behzad ne se firent pas faute de traiter les com-
binaisons de dais, de tentes ornées, lesquelles unies aux tapis et aux par-
terres, facilitent les plus amusantes compositions décoratives. Pour les

miniaturistes séfévides, ces pelits palais de toile offrent I'occasion de syn-

theses harmonieuses, par le recoupement oblique de leurs bandes, et les
intérieurs entrevus derritre les personnages, garnis des tapis les plus ri-
ches. Mirak, dans son Nizémi® de 1539-43, nous montre le retour de
Chaptr au camp du sultan Khousrau. Celui-ci est assis devant sa tente
royale que soutiennent des piquets inchinés. Pour ce méme manuscril,
l'enlumineur Mir Sayyid ‘Ali composa une scene du camp de Laila ou

U Mantin, Min. paint., pl. 127,
™ Topum, ibid., pl. 126 (Zafhak tuant la vache qui allaite Faridan).
®) loem, ebid., pl. 134,
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les abris princiers, tout: bariolés, contrastent avec I'indigence voulue des
tentes brunes de nomades!V.

GrAce aux illustrations de I'époque des Séfévides du xvi® siecle voici
donc connue l'architecture de cette époque, architecture trop affinée, qui
a besoin de recevoir I'esprit des grandes compositions que le xvir® siécle
lui infusera bientét. Des témoignages de cet art se trouvent encore dans
I'illustration des poémes de Hilali®®, dans le manuserit du Gulistan, en
des scénes signées de Chahim Muzahhib (1567), dans le Mikr-u-Mouchtar:
(155&) du Musée de la Bibliothéque du Caire, dans une planche ou un
prisonnier est présenté au roi, et dans bien d'autres encore. La produc-
tion fut innombrable chez les Sélévides.

L'on peut rattacher aussi, si lon veut, a I'habitation, les compositions
de hateaux & voiles congus pour le transport de passagers de choix. Dans
un manuscrit daté 1590 ™, écrit pour Chah Abbas, Khousrau est repré-
senté traversant avec une escorte le lac du Zarah. Les batiments sont gar-
nis de fenétres rectangulaires, laissant apercevorr gens et animaux, Ces
hateaux haut pontés voguent sur une mer plus agitée par les poissons, les
sirtnes et les chevaux marins que par la tempélo.

L'influence, le rayonnement des artistes chinois dont nous avons noté
Peffet sur les artistes timourides ne cessa pas sous les Séfévides du xvr
sitcle. La production des ateliers qui florissaient sous la dynastie des Ming
se refléta sur les ceuvres persanes. Cette influence est manifeste dans les
ceuvres qui sortirent de I'école de Chah Tahmasp, au xvi° siécle, et des ar-
tistes comme Sultan Mohammad et Mohammad: doivent le meilleur de leur
technique & cette empreinte. Mais, si la technique est d'emprunt, I'art de
combiner le choix des sujets, est original et les modeles, sont bien per-
sans. L architecture surtout échappe a linfluence. Agha Mirak peut éire
rmfﬂudiqué a ce titre comme un prestigieux inventeur, qui dépasse de
beaucoup le copiste; son inspiration ne cesse de puiser au creuset local.
Ses miniatures sont un précieux reflet du luxe des cours persanes et du
talent de ses constructeurs.

La participation de l'architecture, si importante dans les cuvres de

M Mawtin, Min. paint., pl. 139. — @ Ioem, ibid., pl. vhi, — O Ipem, thid.,
pl. 144,
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miniaturistes timourides et séfévides des xv* et xvi° sidcles, est nettement
déficiente sous les derniers Séfévides. La mode est changée, I'art de 1'i-
mage subit une sorte de tournant brusque sous la double influence de
I'art chinois de la dynastie des Ming et des peintres italiens de la Renais-
sance. Plus volontiers, I'artiste persan incline vers le portrait, le person-
nage isolé, le dessin en grand. Et cette préférence est préjudiciable &
I'élément architectural qui se justifiait surtout dans les groupements de
personnages, les scénes & échelle réduile. Nous saisissons déja cette ten-
dance dans les productions de 'école de Chah Tahmasp, a la fin du xv°
sitcle. La technique chinoise prédomine dans le trait souple, son appli-
cation savante. Le type des personnages 4 yeux bridés, les costumes aussi,
reflétent souvent, jusqu'a la servitude, cet engouement, comme dans les
dessins de Youssoul. Riza Abbassi, le grand artiste de la cour d'Ispahan,
dont les personnages sont cependant de type et de coslume persans, n’é-
chappe pas a la maniére chinoise, par 'ondulation fortucuse des ses per-
sonnages, l'inclinaison poussée des tétes. Chez lui I'architecture est absente.
Elle est & peu prés absente aussi, dans les belles composilions de Mo-
hammad Youssouf (xvi® sidcle), dans celles de Mohammad Moussawir,
et elle ne donne aucun fond aux portraits rehaussés de couleurs de Mou-
hammagd Panah (xvor® sitele). Si Tarchiteclure apparait en de rares mi-
niatures, elle n’est qu’un reflet pili de I'école de Mirak et de ses éléves.
La recherche de I'originalité, de I'invention, ne joue plus sur son domaine.
Et cependant nous savons bien que nulle époque n’a plus aimé I'archi-
teclure que celle des souverains d'Ispahan. L'on trouve encore de ces com-
positions d’ensemble dans certaines planches du Nizdmi, fait & Ispahan,
vers 1624, Ce sont aussi les amours de Khousrau et de Chirin qui se
consomment en des pavillons surmontés d'étages d'une indigente sobriété
décorative, ou dans des jardins meublés de niches élégantes, sorte d'i-
wins portatils, décorés d'arabesques puérilesV). L'influence ilalienne est
parfois marquée par l'intervention d'une architecture de pavillons octo-
gonaux a lanterneaux ou a ddmes demi-sphériques. Ils constituent pour de
gréles personnages un fond sans valeur®.

") Brocmer, Musl. paint., pl. CLXL.
™ Brocuer, Musl. paint., Nizami, pl. CLXVI.
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A la fin du xvor, le fond technique asiatique céde devant l'influence
des artistes italiens. La participation de l'architecture s'affirme dans un
sens occidental. Les copies de tableaux ou les portraits a 'enropéenne s'ac-
compagnent comme fond, de formes ornementales de méme origine. Le
prncédé de représentation par plans, par panneaux qui offrait tant de sa-
veur dans les anciennes miniatures du xv* et xvi° siécles, fait place a des
essais de perspective plus savants, imités de art italien, mais ot la gau-
cherie ne remplace pas les fantaisies arbitraires d’antan. C'est la recherche
d’un réalisme ot la science n'a que peu d'accés. Les Indiens sauront beau-
coup mieux que les Persans tirer parti de ces apports nouveaux de 1'Oc-
cident qu'ils assimileront sans étoufler leur propre génie.

Cet engonement de I'Occident, en Perse, a la fin du xviu® siecle et au
début du xix® aura eu pour eflet de décomposer I'art de la miniature. Un
abandon presque total des procédés traditionnels se manifeste, au bhéné-
fice de la peinture sur laque qui eut un suceds particulier sous Fath “All
Chah. Avec ce procédé nouvellement employé les artistes n'obtiennent plus
la fraicheur de coloris des anciens miniaturistes. L'aspect en est assombri.

En somme, apres la fin du xvi°® siécle, en Perse, nous ne recueillons
pas dans les euvres des Riza Abbassi, Youssouf, Mohammad Kasim et
des autres, un ensemble de témoignages sur la participation de I'archi-
tecture qui puisse vraiment nous intéresser. La belle époque ol U'archi-
tecture regut au sein de 'imagerie une sorte d'apogée et dont Behzad avait
marqué tout ce que son apport pouvait fournir de facteurs décoratifs,
sacheve avec le xvi® siecle. Apres cela, nous saisissons un tournant brus-
que, du fait que les dessinateurs se sont plus volontiers consacrés au
portrait,
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CHAPITRE III.

L’ARCHITECTURE DANS LES MINIATURES
OTTOMANES ET INDIENNES.

L’aspect particulier des miniatures de 'époque ottomane s'explique en
partie, par les efforts d’artistes, de provenance presque loujours étran-
gére, qui tendent & adapter une technique née ailleurs, & des coutumes
locales et pour I'illustration d’ouvrages en faveur.

Pour satisfaive le goit d'une mode, ignorée des souverains Seldjou-
kides de Konia, les souverains de Brousse, au xiv* siécle faisaient appel a
des artistes persans, Plus tard, les Oltomans, au xv* et xvi® siécles, & Cons-
tantinople, introduisirent encore dans leur pays de nombreux peintres
ou enlumineurs. Ces artistes, sans aucun doute, inititrent leurs admira-
teurs, mais ceux-ci ne purent pas éviter la copie que se présentait avec
des modalités de déformation les plus variées. C'est ce mode de défor-
mation qui marque toute I'histoire de la minialure ottomane.

Une certaine indigence, comparativement aux euvres imitées, des par-
ticularités de costumes, parfois une simplicité dans les expressions de
I'architecture, signalent le caractére ottoman des minmiatures. Les artisans,
qu’ils fussent persans ou turcs, copiaient ce qu'ils trouvaient autour d'eux
comme ouvrages enluminés. Souvent méme sans se soucier de la chrono-
logie. Comme le dit Blochet, ils pouvaient copier en plein xv* siécle des
onvrages du xm* siécle qui leur tombaient sous la main.

Aussi tout ce qu'on a pu noter dans les cuvres persanes antérieurss a
la fin du xvi° siecle, sur la disposition des images dans le texte, les rap-
ports des éléments de I'mage entre eux, les modalités de cadre, la posi-
tion de l'architecture est valable pour la miniature ottomane lorsqu’elle
est d'inspiration iranicnue. La bibliothdtque d'lldiz Kiochk, & Constanti-
nople, posséde des recueils du xv* ol la technique, les attitudes des per-
sonnages marquent un reldchement, une négligence & atteindre la per-
fection des ouvrages choisis pour modéles.
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Le traité de chirurgie de Charaf ad-Din, qui fut composé en 1465-66,
repruduit les modes de composition, la couleur, des Magamdt mésopotamiens.
11 est d'ailleurs la traduction en ture d'un ouvrage persan du xm* siécle.
Toutefois, le type des visages, 'ampleur des turbans nous situent chez les
OttomansV. De méme le roman 1égendaire d’Alexandre le Grand, de Ah-
madi, est un magnifique ouvrage écrit sur des feuillets de papier sablé
d'or, qui s'apparente nettement aux ouvrages persans du xvi® sidcle. Cest
en outre un persan qui exécuta ses miniatures encadrées d'un large dé-
cor, en 15612,

Le traité de divination de Mohammad el-Sooudi, illustré pour Mourid
Khan III, en 1582, fut exécuté somptueusement dans le style des euvres
timourides et méme visiblement inspiré d'un manuscrit du xv* siécle, fait
a Hérat, pour le sultan ‘Hosain Mirza [;e traité est intéressant, car 1l
nous montre, en certaines de ses compositions, combien le rayonnement
de V'art italien, qui fut trés notable sur T'art persan de la fin du xvi® sie-
cle, I'était déja et plus directement peut-étre sur les artisies ottomans. Il
se révéle notamment dans le domaine de la figuration architecturale. Nous
avons signalé dans un ouvrage persan, lhistoire d’Alexandre le Grand,
de Nizdmi, daté 1624, des pavillons & coupoles demi-sphériques, a tam-
bour et a lanterneaux qui fournissaient le fond architectural de certaines
compositions “; T'ouvrage ottoman de Mohammad el-Sooudi, de la fin
du xv1° siécle, nous présente la vue d'une petite mosquée a portique ex-
térieur, du type occidental, avec de fins minarets cylindriques'. Cette ar-
chitecture n’est plus représentée suivant un dessin sans relief comme dans
le document persan, mais suivant le procédé réaliste des artistes italiens
du temps de Michel-Ange.

Le trouble, 'hésitation que I'on observe dans les images iraniennes,
par suite de la pénélration des techniques occidentales est donc plus af-
firmé encore dans I'école ottomane. Il est acquis que I'influence de 1'école
de Padoue, de Bellini qui vécut a Constantinople, et de I'époque véni-
tienne, fut pénétrante, Dans un ouvrage illustré vers 1530, sur une
miniature qui représente une cérémonie de fundrailles les rangées de

— e e e

") Buocugr, Enl. des Man. persans, pl. CIIl. — © Ioew, ebid., pl. GIV. —
) loem, ibid., GV. —  Ioem, shid., pl. CLXVL. — @ Buocmer, Enl,, pl. CVL
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personnages enturbannés a la mode turque manifestent cette influence
par la maniére dont ils se groupent, se chevauchent. Une architecture
de fond, trés simple, désencombrée de surchages, ou les portiques sur
colonnettes classiques constituent 1'élément principal, atteste aussi I'in-
fluence. Et cette conjonction de tradition persane(V et de pénétration
occidentale est bien le reflet d'un art local, existant au xvi® siécle en
Turquie.

Le golt des portraits, comme en Perse, pénétra dans les cours ottoma-
nes. Léonard de Vinei et les peintres florentins ou vénitiens de son temps,
qu'ils aient été ou non les hdtes des sultans de Constantinople, ont exercé
visiblement une forte attraction. Le portrait du sultan Selim II (1566-
1574)®, celui de Souleiman Khdn, fils du sultan Salim Khdn (1520-
1566)® tout rehaussé d’or, marquent, malgré T'originalité du costume,
une harmonie des couleurs, un réalisme, un godt du grand format dans
la composition qui trahit le reflet de I'Oceident.

Le caractere particulier des miniatures ottomanes provient done de I'ap-
plication, au milieu, d'une fusion des techniques persanes et occidentales.
Siya Wouch le Géorgien, éléve de Mirak fut réputé en son temps, au
xvi‘ sitcle, comme un peintre qui, & Constantinople, sut le mieux assi-
miler la double legon, et en dégager d’originales images. Des dessinateurs
tels que Moin et Launi, & la fin du xvi® et au début du xvnr* sidele des-
sineront a la maniére d’'un Riza Abbassi et réaliseront une évocation du
milieu ottoman (malgré parfois une inspiration servile de I'atmosphére
persane ) en puisant dans la mode vestimentaire du temps, et le cadre
naturel ou bati de leur résidence.

Au xvi1* siécle et surtout au xvir®, le réle de I'architecture dans la mi-
niature otfomane est moins important que nous I'avons vu en Perse. Les
scenes qui se situent dans les lieux les plus divers se passent bien souvent
d’un fond. Lorsque l'architecture est évoquée, si ce n’est dans des com-
positions de technique et de milieu netlement persans, comme dans le
manuscrit du roman d’Alexandre de 1561, oil tout se passe devant le
grand iwdn d'un salon de réceplion ¥, cette architecture est vue, plus

O Marin, Min. paint., pl. 226. — ® loen, ibid., pl. 2a8. — © Toew, ibid.,
pl. GLXXIIL. — © Brocuer, Enl., pl. CIV.
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volontiers de lextérieur. Le miniaturiste figure des portiques, des pavillons
a coupoles, des murailles organisées, des vues surplombantes de villes
assiégées. (est ainsi que le manuscrit daté 1521 de la bibliothéque des
sultans de Constantinople, représente en I'une de ses planches, des trou-
pes bivouaquant sous la tente, devant la ville de Belgrad dont elles orga-
nisent le si¢ge. La ville est figurée a vol d'oiseau, avec ses murs créne-
lés, ses tours rondes & machicoulis, Des maisons a toits de tuiles, des
églises & clochers carrés sont exprimées en des perspectives plus réalistes
peut-étre, que savantes, et ol se manifeste la lecon occidentale. En plein
air, les tentes se chevauchent, harmonisent le dessin de leurs toiles or-
nées, & la maniére des compositions persanes, mais en y ajoutant la con-
tribution des murailles et la rudesse des fiits de canons.

La disparition presque totale des intérieurs au bénéfice d'une archi-
tecture catédrieure, soppose au goit persan; la encore nous saisissons le
reflet de I'influence occidentale.

Dans leurs compositions, les artistes ottomans ne cherchent pas a com-
biner plusieurs scénes et & en tirer un avantage décoratif en les associant,
comme les artistes timourides y excellaient. De fait, les miniaturistes ot-
tomans visent plutdt la peinture en s'efforcant vers plus de réalisme. Cest
ainsi que la couleur plus piteuse n’a pas, dans leurs miniatures cet aspect
appliqué qui confond chez les Persans. Avant le xvi* siécle, les méthodes
employées a ce sujet, ne séloignent guere des procédés mongols et ti-
mourides en y apportant moins de patience, plus d'abandon, Jamais les
Ottomans ne parviendront 4 égaler dans ce domaine la minutie persane.
A la fin du xvi° siécle, la tendance & retrouver la peinture sera plus forte.
Parfois, & la manitre italienne, un dessin trés appuyé est accompagné
d'une sorte de lavis. Le trait qui constitue le dessous des compositions
suit toutes les variations, fort capricieuses, des influences. Il tend parfois
vers la finesse du dessin timouride ou, plus tard, vers la facture calli-
graphique de celui de Riza Abbassi. Il retrouve encore le dessin solide,
cerné, des architectes italiens. Mais souvent, c’est un dessin schématique,
destiné & recevoir une peinture gouachée dévorant le trait qui la limite.
De ce dernier type serait la miniature du xv® siécle, de la collection

) Konwew, [slamiche Mindatur, pl. g6.
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Marteau, représentant trois princesses se silhouettant sur un fond formé
de cypreés et d’arbres en fleurs, ou encore une miniature du xvi*™, de la
collection Vever figurant Salomon et la reine de Saba parmi des dtres
allés, qui rappelle singulitrement les évocations ® célestes du Nizdmi per-
san, exécuté pour Chah Tahmasp, au xn1* sidcle (1539-4a).

Si T'architecture joue un réle effacé de figurante dans la miniature ot-
tomane, elle nous fait cependant connaitre, par éclipses, un arl ol s'as-
socient Orient et Occident. Aussi bien que les autres éléments, costumes,
végétation, ete., qui conditionnent I'image, elle résume le complexe
d'une civilisation subissant des courants contradictoires. Le courant occi-
dental est dominant dans une esthétique architecturale qui révéle une cer-
taine aisance dans les formes, de la netteté dans les lignes et un godt du
grand format. Ces expressions un peu enfantines situent ces miniatures

dans leur cadre géographique, elles peuvent aussi en une certaine me-
sure étre un moyen de datation,

e
L

Aux Indes, jusqu’a I'aurore du xvu° siécle, les miniaturistes prolongent
dans cette région les techniques en usage chez les Persans. Sous Baber
au début du xwi* siécle, I'art de la miniature est nettement de caractére
timouride. Ce souverain était lui-méme nourri de culture persane. Elle
le fut autant, sous le régne de son fils Houmayoun, qui se réfugia, A
la cour persane de Chah Tahmasp, au cours d’une jeuncsse tourmentée.
I1 ne pouvait ignorer la délicalesse, le talent des artistes iraniens.

De ce fait il ne faut guere s'étonner si, dans ces premitres manifesta-
tions de la miniature indienne, la facture, le trait, la disposition des élé-
ments de I'image, les modes d'interprétation de l'architecture nous rap-
pellent intimement les compositions connues d'un Agha Mirak, par exemple.
Nous y retrouvons la méme prédilection pour les scénes se jouant dans
des iwéns richement mosaiqués, parmi de précieux lapis, les pavillons
revétus de faiences, les jardins charmants, et des effets de perspeclive
visant plus au décor qua la science exacte. Un ouvrage du Musée de

* Kiunse, pl. 9b, Martean coll. — @ Kimner, pl. 95, Vever coll.
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Moscou, du xv1° sitcle, nous montre, en une miniature signée Baldjid ",
une scéne de réjouissances dans laquelle un souverain regarde des acro-
bates en plein travail. Il est & I'intérieur d’'un iwdn, a grand arc en forme
de caréne. Les bandeaux & entrelacs, les mosaiques, les tapis, les person-
nages eux-meémes sont persans.

Il y a cependant un facteur qui parfois nous replace aux Inde?. G’eg
le type des pavillons, des terrasses représentées. Dans le jardin si archi-
tectural, si ordonné, d’'une miniature indienne datée 1600, des Staatliche
Museen de Berlin, nous remarquons (exprimé, certes, en une facture
timouride), le type d’un pavillon polygonal ajouré, constitué par de petits
édicules superposés, en retraits les uns sur les autres. Il se silhouette L‘EIIIT-
me une pagode®. Ce modele de construction légére, familiere aux arti-
sans de Fathpur Sikri, est inaccoutumé en Perse.

Au début du xvu® sidele, sous Akbar, les mimaturistes indiens ont
complétement assimilé I'enseignement persan et peuvent, a bon droit, pré-
tendre & un art de chez eux, digne en qualité de la concurrence iranienne.
Déja, & la fin du xvi° sidcle, les dessinateurs indiens, si particuliérement
doués appréciaient I'art des peintres italiens. Ils se laissérent pénétrer par
leur influence, sous la propagande indirecte des peres jésuites. lls s'ini-
titrent & I'art du portrait. Dans le domaine de T'architecture, ils trouve-
rent non seulement I'exemple de nouveaux rythmes, mais dans la trans-
position sur 'image, ils apprirent a réaliser en perspective.

Tout en devenant des maitres dans I'art du portrait, les artistes indiens
surent, mieux que les Persans peut-étre, prolonger l'existence de la mi-
niature & nombreux personnages et & participation architecturale. Nom-
breuses sont les miniatures de la fin du xvi° siécle ol se combinent des
portiques légers, des pavillons polygonaux & coupoletles et a lanter-
neaux, des dais 4 fines colonnettes.

Tous ces éléments se pénétrent, se disposent suivant un-eu de pers-
pectives bien établies, trés dessinées, ot se refléte la lecon bien comprise
des mattres de Florence, de Sienne ou de Venise.

Dans les miniatures de T'histoire d’Akbar, d’Aboul Fazl, faite a Delhu,
au xv1° sidcle, la délicalesse de touche, le godt de la perfection, le souc

M Kianer, pl. 102 (Sammlung Stschukin). — ) Kunwer, pl. 106.
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d’une mise au point des motifs architecturaux représentés sont caractéris-
tiques. Ces remarquables dessins sont signés Govardhan, Laal, Narsing,
Surdas, Dawlat. En des perspectives consciencieuses ces auteurs projet-
tent sur la feuille des porches & plan octogonal, des coupoles, des chemins
de ronde bordés de portiques(", de petits iwAns rectangulaires ou & pans
coupés, garnis de rayonnages, et ouverts sur des terrasses, des dais légers
accotés a des pavillons® posés devant des terrasses couvertes de tapis_.{*‘”.
Ce sont encore, des galeries trés ouvertes enveloppant des cours dallées'®
otl se meuvent des danseurs. Dans une rutilence nuancée des couleurs
I'on rejoint la miniature® persane, mais par I'intérét du détail, le sen-
timent réaliste des figures et des fonds c'est & I'art des primitifs occiden-
taux que s'apparentent le mieux ces exceptionnelles compositions.

Les peintres fameux de I'école du xvn* siécle, sous Djihangir et Chah
Djihan nous ont laissé une ceuvre qui ne fait, en somme, que prolonger
une tradition qui donna ses manifestations les plus savoureunses a la fin
du xvi° sigcle.

Les artistes indiens ont traité avec le méme bonheur que les persans
des compositions dans lesquelles la tente, le vélum jouent un rédle prépon-
dérant. Ils obtiennent, par I'association des tapis, de la toile ornementée,
et de 'architecture, des réussites décoralives aussi heurcuses que dans les
précieuses miniatures timourides et séfévides des Behzad et des Agha
Mirak. Une miniature du xvi° siécle, de I'histoire des Mongols, de la col-
lection Pozzi©®, faite & Delhi, nous montre une tente royale d'un décor
judicicusement réparti. Dans une autre miniature de la romance de Hamza
peinte & Delhi®, c¢'est tout un camp de tentes bariolées, multiphant les
recoupements obliques, dans I'espril persan.

Une miniature du méme manuserit de la romance de Hamza, trés ca-
ractéristique d’'une maniére timouride, nous montre une ville assiégée,
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Brocuer, Musl. paint., pl. CLXXVII (Chester Bealty coll. Londres).
lvem, tbid., pl. CLXXVIII, CLXXIX (Chester Beatty coll. Londres).
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ou se distingue l'architecture & la fois forte et délicate des palais Akbar.
Des murs crénelés courant en sens obliques, des bastions polygonaux élan-
cés, des couronnements de chemins de rondes & portiques légers et a pa-
villons, composent une miniature trés pleine et d'un godt trés local, mal-
gré sa technique persane (),

Lorsqu'il s'agit de représenter une ville vue a vol d'oiseau, les artistes
indiens peuvent atteindre la saveur de ces paysages lontains, a maison-
nettes scrupuleusement dessinées, tels que les figurérent les peintres oc-
cidentaux du xv1® sidcle. De cette qualité serait la miniature faite & Delhi,
de la collection Pozzi, qui représente une ville dont les clés sont re-
mises, au premier plan, a un général de I'empereur d'Hindoustan. Un cir-
cuit de murailles baslionnées encldt un quartier royal avec ses bitiments

et ses parcs, et la ville elle-méme est toute pressée dans son enceinte®,
Des lointains montagneux en prolongent I'image.

L
* %

L'architecture du pays est-elle vraiment représentée dans les minia-
tares indiennes? Malgré les serviles copies de tableaux étrangers, malgré
lenvolitement d'une technique et des formes persanes, malgré surtout la
prédominance d’un enseignement venu d'Occident, celui méme des artis-
tes de la dynastie des Ming, la miniature représente en ses interprétations
de I'architecture 'art de I'Inde. Les artistes ont toujours cherché a nous
situer dans le cadre de cités fortifiées, de palais, de pavillons qui sont, &
de rares exceptions, surtout & parlir de la fin du xvee sidcle, tirés du ré-
pertoire de I'architecture indienne. Dans ce domaine, comme les Persans,
les miniaturistes indiens se sont montrés, non des copistes de leurs béti-
ments, mais des inventeurs. Pour les besoins de leurs sujets ils ont aussi
compost des agencements de palais, exprimés dans Tesprit de leur temps.
Mais mieux que les Persans, ils ont retrouvé le sens du réalisme qu'ils

possédaient déja et que l'infiltration occidentale renonvela par ses tech-
niques;

") Brocaer, Musl. paint., pl. CLXXXVIII (coll. Pozzi).
® loew, dbid., pl. CXCIX.
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Apres le xvi* sidcle, l'art du portrait, trés en honneur, parait avoir rg-
jeté au second plan les compositions & nombreux facteurs. Comme chez
leurs voisins de I'ouest, architecture ne joue guere son réle dans des su-
jets ol les personnages se passent parfois d'un fond. Plus volontiers l'ar-
chitecture céde la place & de grands paysages qui s‘n’pparentiﬂnt aux com-
positions classiques d'un Poussin et qui envahissent toute I'image.

Nous la retrouvons cependant, parfois, au xvi® siecle, nolammenl :?ans
les euvyres issues d'artistes au service de petites dynasties locales. Gurieu-
sement mélée & des personnages couverts de bijoux conduisant des trou-
peaux de vaches et de taureaux sacrés, elle apparait avec ses murs él.evés,
ses auvents courbes, ses pinacles ajourds, dans les miniatures radjpou-
tes, si bien étudides par M. Coomaraswamy ",

L
LR

Si nous voulons nous résumer sur l'art de la miniature, envisagé sous
l'angle de la participation architeclurale, nous pouvons dire que, aujour-
{hui, tout le monde est d’accord pour admettre que malgré les lttﬂlIE.l‘H:EE:,
il existe un art de la minature islamique, original et varié dans ses mani-
festations. Les artistes musulmans ont su rapidement dégager leur per-
sonnalité en combinant tous les apports, dés la fin du xiv® sidele. Suivant

la situation géographique des écoles et I'époque des productions, les in-

fluences s'exercérent avec des dosages divers. Et 1l est bien certain que
Pexpression architecturale se ressent de ces modalités. Ce sont, av.ant
tout, les apports de l'imagerie chrétienne, le rnynm‘mment d:&s ateliers
byzantins dont la diflusion s'opérait par la Syric et I'Traq. ]::'l.llﬂ, a:.fec la
domination mongole, et conjointement, au début du xive siécle, sﬂpﬁbm
linfiltration des artistes chinois par le Nord de la Perse. Dans une certaine
mesure, les manifestations arlistiques des adeptes de la religion de Sa-
kiamouni, venant de I'Est, exergaient leur empreinte. ‘

Le merveilleux tempérament des Persans, entre le xu® sieele et la fin
du xiv¢, absorba puis domina toutes ces techniques. Devmms'al?rs de
bons composileurs et de patients dessinateurs, ils apprirent a enn:ﬂnr 'l{‘.'.l.ll'
palette, & T'exemple des artistes italiens du Quattrocento. En effet, si les

(1 Ej[mg[_' PI 1h3-144,

L'ARCHITECTURE DANS LES MINIATURES ISLAMIQUES. ivl

Byzantins et les artistes abbassides ont appris aux Persans a faire interve-
nir I'image dans leurs textes (avant le x° siécle, les préventions contre 1'i-
mage n'aulorisaient que des enluminures en frontispices), si les Chinois
leur ont inculqué la science du dessin et le godt de la perfection, les ar-
tistes siennois ou florentins, les Fra Angelico, les Paolo Ucello, les arlistes
de l'école vénitienne primitive, tels que les Bellini (soit qu'ils aient
voyagé dans le pays, soit que leur influence se soit exercée par le rayon-
nement de leur ceuvre), leur ont enseigné 'art de grouper les personna-
ges et les ressources infinies de la couleur nuancée. Anx couleurs primai-
res de I'imagerie mésopotamienne, a celle des Chinois, somptueuse mais
sombre, les artistes musulmans opposérent ume couleur lumineuse,
Joyeuse, vivanle, inspirée des Primitifs Italiens. Dans cet exemple, ils pui-
serent aussi un goit plus étendu pour la représentation du cadre architec-
tural, et peut-dtre encore le souci d'actualité des accessoires.

Le xvi® siecle en Perse fit une synthise admirable de tous ces ensei-
gnements. Apres le xvi° siécle, I'Occident pése plus encore sur I'cuvre des
miniaturistes islamiques. L'école de Venise, de cette ¢poque infuse son
esprit aux Persans, aux Ottomans, et plus tardivement aux Indiens, qui
se traduit, dans les miniatures, par une manitre d’équilibrer les scénes,
de les architecturer, ot se manifeste I'ordre latin, un certain classicisme.
Parallélement une prédilection pour les portraits sera conlirmée dans ses
tendances par I'exemple des dessinateurs chinois de la dynastie des Ming.

L'architecture, solidaire de ces fluctuations d'influences, régularisa I'i-
mage, lui imposa le rythme de ses combinaisons géométriques. Actuelle
dans ses formes, elle affirma le caractire local de ses arrangements. Nous
l'avons signalé, elle pesa par les exigences de sa technique, sur I'expression
des ¢léments qui collaboraient avec elle; personnages, animauy, plantes,
ete. Elle refléte 1'évolution d'un art de construire qui va de la puissance
abbasside, & la richesse du xv° sidcle, de 1'élégance raffinée du xvi* 4 la
profusion et la miévreric du xvin® sitcle, elle constitue done aussi un
moyen de datation. Toutefois, I'architecture n'apparait que peu dans les
figurations du xvu® sidcle, en Perse. Elle n’en marque pas moins, lors-
qu'elle intervient, les inquiétantes fusions qui composent les constructions
de cette époque. Les Indiens, dés le xve* sidele, font un large emploi
de I'architecture.
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Nous ne trouverons pas, dans les miniatures islamiques, la reproduc-
tion fidéle d’'un monument contemporain. Les Behzad et les Mirak par exem-
ple ont toujours dépassé le role de simples copistes. Ils se signalent comme
de prestigieux compositeurs dans le domame de 1'élément architectural,
et surtout dans celui de la composilion décorative appliquée aux cons-
tructions. Par eux, nous sommes renseignés sur Tart délicat des xv* et
xv1° sidcles, au moyen du plus admirable répertoire de compositions, toutes
d’inventions, traitées dans esprit de leur temps. Iis font survivre l'esprit
des intéricurs de palais, des divans et des harems, les pavillons et toute
I'architecture élépante des jardins. Sur un réseau de lignes géoméiriques
qui servent de support ils se sont appliqués a exécuter avec une minutie
déroutante des panneaux mosaiqués, des dessins de vitrail, des frises pemn-
tes, des revétements de faiences, des marqueteries de portes et de meu-
bles, des plus chatoyantes couleurs.

I1 serait intéressant de savoir dans quelle mesure ces artistes, si bien
pénétrés de lart ornemental de leur temps, n’apportaient pas leur con-
tribution directe au métier des mosaistes, des peintres et des enlumineurs
de vitraux.

Edmond Pavry.



