Islamische Ornamente in einem griechischen
Psalter von ca. 1090.
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Mit 9 Abbildungen und 2 Tafeln.

Bis jetzt ist noch kein ernsthafter Versuch gemacht worden, die
Ornamentik der alteren islamischen Handschriften genauer zu unter-
suchen, obschon das verdffentlichte Material verhdltnismafiig umfang-
reich ist. Und doch wire eine griindhiche Analyse in mehr als einer
Hinsicht lohnend: Daticrung und Herkunftsbestimmung so vicler frag-
mentarischer Handschriften wirde durch sie zuverldssiger, und das
heikle Studium der Wechselbezichungen zwischen verschiedenartigen
Kunstgattungen wiirde wesentlich erleichtert. — Eine genaue Kenntnis
der Ornamentik der Abbasiden-Qorane ist unerlafilich fiir das Verstind-
nis eines groflen Teiles der gleichzeitigen Keramik, da eine auffallende
Gleichartigkeit gewisser Ziermotive konstatiert werden kann?t). Sie
ist zum Teil durch die Technik bedingt (gemeinsame Verwendung
von Schreibrohr und Pinsel), beruht aber gewifl auch auf dirckter Iint-
lehnung. KEbenso einleuchtend sind die Bezichungen zwischen Hand-
schrift- und Textil-Ornamenten, da die letzteren auf gezeichnete und
gemalte Vorlagen zurtickgehen. Viel schwicriger ist es festzustellen,
inwiefern die Handschriftenverzierung dic Entwicklung der Ornamente
in Stein, Stuck, Holz und Metall beeinfluft hat.

Am besten eignen sich die verzierten Schriftbander fiir vergleichende
Untersuchungen; sie kommen im verschiedenartigsten Mate 1al vor,
und in ihren Ziermotiven sind in der Regel die tvpischen Stilelemente
festgelegt. Das handschiiftliche Vergleichsmaterial versagt nun aller-
dings gerade fiir die Periode, in der das islamische Schriftband seine

1) Auf die gemeinsamen Fliigelpalmetten ist friuher schon verwiesen worden (/slam
IV, 4, S. 430, Anm. 2); weniger auffallende, aber schr hiufige Motive sind die im Zickzack
angeordneten parallelen Strichlagen und die kugelartigen Streumuster. Vgl das schine
Bruchstiick eines lustrierten Favencebechers aus Samarra, das SArRre im fslam V', Taf. 4.

Fig. 8 veréffentlicht hat.

lelam. VI, 12



136 S. Flury,

eigenartigste Ausbildung erhalten hat. Da die Entwicklungsgeschichte
des blithenden Kufi noch ziemlich im Dunkeln liegt, macht sich der
Mangel an Handschriften aus dem 10. und 11. Jahrhundert besonders
fiilhlbar. Es ist einstweilen noch unmoglich zu sagen, welche Motive
des blithenden Kufi der Hakim-Moschee auch in den Handschriften
vorkamen ¥). Dafl man mit einer Differenzierung der ornamentalen
Entwicklung in den verschiedenen Materialien rechnen muB, ergibt
sich aus dem Vergleich der Hakim-Schriftbdnder in Stuck, Stein und
Holz. Von dem leicht zu bearbeitenden Stuck und Ton sind gewifl
manche Neuerungen ausgegangen ?). Bevor man aber die Handschrift-
ornamente kennt, wird man schwerlich zu einer befriedigenden Er-
kenntnis der Entwicklung im einzelnen gelangen.

Einstweilen ist nicht viel Aussicht vorhanden, dafl islamisches
Handschriftenmaterial aus der Bliitezeit der Fatimiden (11. Jahrhdt.)
zum Vorschein kommen wird. Was bei der Verschleuderung der
Bibliothek Mustansirs von Fatimiden Qoranen zufélligerweise erhalten
blieb, und was unter den spateren Kalifen wieder gesammelt wurde,
fiel wahrscheinlich der Reformation Saladins zum Opfer. Nur so er-
kldart sich die auffallende Liicke in den auf dgyptischem Boden ge-
fundenen Qoranen 3).

Der einzige mir bekannte Qoran, der in die Anfinge der Fati-
midenzeit hineinreichen kénnte, befindet sich in der Sammlung des
Britischen Museums: Add. 11 735. Die Qualitit seiner ornamentalen
Ausstattung ist so hervorragend, dafl man gewifl nicht fehlgeht,
wenn man die Handschrift als eine Musterleistung threr Zeit be-
trachtet. Eine genauere Datierung wire daher sehr wichtig. Nach
dem Catalogus manusc. ovient. vom Jahre 1838 soll die Handschrift
im 11. oder 12. Jahrhundert entstanden scin. Die Ornamente der Zier-
leisten und Randvignetten sprechen aber entschieden gegen diese
Datierung. Der Fortschritt gegentiber den alteren Qoranen zeigt sich

1) Das grofle Schriftband des Hakim-Stoffes im South Kensington-Museum Nr. 133
— 1896 (vgl. A. R. Guest, Arabic Inscriptions on Textiles 1. R. A. S. April 1906) zeigt
einen Buchstabentypus, der in keinem alten Hakim-Schriftband vorkommt. Wenn die
Lesung von GuesT epigraphisch zuldssig ist, mufl angenommen werden, dafl die mit Halb-
blittern verzierten Buchstabenschifte in Handschriften verwandt wurden.

2) Vgl. dic iiberraschende keramische Inschrift, die E. Diez im Khorasan gefunden
hat (J. Strzvcowsk1, Die sasanidische Kirche und ihre Ausstattung, Monatsh. {. Kunstw.
Hit. 10, 1915, Taf. 79, Abb. 16).

3) Vgl. B. Mowrirz, Arabic Palaeography. Wihrend der Korrektur hatte der Ver-
fasser die Freundlichkeit, mich auf einen Kairener Qoran aufmerksam zu machen, der
nach sciner Ansicht um 500 A. H. entstanden ist. Vgl auch Stassor, Ornement slave
et oriental: Pl. CLIV, ornement arabe IX—XIIs.
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in einer durchgehenden Vercinfachung der Blattformen: dic fein-
gefiederten Konturen ) sind durch glatte Blattrinder ersetzt. Die
viellappigen Halbpalmetten, dic teilweise noch cine cinfache glatte
UmriBlinie aufweisen, erinnern lebhaft an Azharformen. Der Qoran
ist daher sicher im 10. Jahrhundert entstanden.

Trotzdem weitere Qoranhandschriften fehlen, kann man doch an
Hand von indirckten Quellen wichtige islamische Ornamentgruppen
des 11. Jahrhunderts rekonstruicren. Uberaus wertvolles Material
bictet dic vollig unbeachtet geblicbene Publikation von Stassor und
GUNzBURG: »L'Ornement Hébreu«?). Auf dic in Kairo entstandene
Handschrift aus dem Jahre 1010 A. D. (vgl. a. a. O. Taf. V'IT u. VII¥*)
werde ich spater zuriickkommen.

Ein im Britischen Museum aufbewahrter Codex, dessen orna-
mentaler Schmuck noch nicht
verdffentlicht ist, gibt uns isla-
mische Ornamente aus der zwei-
ten Halfte des 11. Jahrhunderts. /'"

Es ist Add. MS. 36 928, Psalter (- w,_%,i,@
and Canticles tn Greek, with pre- Heovoo =
liminary matters (ca. 1090) 3).

Die Ornamente der Hand-
schrift zerfallen in zweil streng PSALTER - tog0
geschiedene Gruppen. Dereigent-
liche Psalter und die sechs ganz-
seitigen Miniaturen unterscheiden sich stilistisch nicht vonandernbyzan-
tinischen Handschriften dieser Zeit. Die Zierleiste tiber dem 1. Psalm
(f. 47 a, vgl. Abb. 1b) gibt einige typische Blattformen. Zu be-
achten sind besonders die umgeschlagenen Blattlappen, welche noch
ein plastisches Sehen verraten, wihrend die islamischen Formen der
Handschrift rein flichig empfunden sind. Die polychreme Behand-
lung ist sehr reich. Vom Goldgrund heben sich deutlich die dunkel-

—~

Abb. 1

1) Vgl. B. Morirz a. a. O. Taf. 31 fL.

?) Die hebraischen und islamischen Handschriften stimmen in ihrer kiinstlerischen
Ausstattung so auffallend tberein, dafl sic nicht gesondert behandelt werden kénnen.
Ich verweise besonders auf die Randvignetten der hebraischen MSS. Die orna-
mentierten Schriftbander zeigen auch auffallende Parallelen: Schriftzeichen auf vegeta-
bilisch gemustertem Grund wic in den édlteren Qoranen, dancben der jiungere Typus, Buch-
staben mit einzelnen Palmetten und kleinen Ranken, wie sic in der Azhar-Mosehee und
auf islamischen Grabinschriften vorkommen. Vgl auch M. GastFr, The Hebrew illumi-
nated Bibles of the 1X. and X.c. Das meiste Material ist noch gar nicht veroffentlicht.

3) Dic Pergamentblitter messen ca. 9 X 12 c¢m.

2%
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blauen und griinen weilumrissenen Blitter ab, die umgeschlagenen
Lappen sind hellblau und die Fiallungen der Blattzwickel rot.

Einen interessanten Hinweis auf die gleichzeitige islamische
Kunst enthilt die Miniatur von f. 45b. Sie stellt laut Katalog die
Kronung Davids dar. Samuel und David stehen auf einem ovalen
goldenen Schild, der von vier Kriegern getragen wird (vgl. Abb. 1 a).
Der dublere Rand des Schildes ist mit einer Wellenranke verziert,
dann folgt ein Astragalmotiv und in der Mitte kufische Buchstaben,
die im Wappenstil angeordnet sind ¥). Die Wahl dieses Schildtypus
beweist, dafl der Miniator islamische Kunsterzeugnisse kanntc und
schitzte. Ob er nur gelegentlich ein Prunkstiick zu sehen bekam,
oder ob er in islamischer Umgebung lebte, ist ecine offene Frage. Auf-
fallig ist es, daf§ die figiirlichen Darstellungen aller Miniaturen einen
ganz unislamischen Charakter haben.

Geht man nun tiber zu den einleitenden Blattern, welche Kalender-
notizen, Angaben tiber verschiedene kirchliche Feste (beginnend mit
Sept. 1000 A.D.) und tabellarische Aufzeichnungen astronomischer
Art enthalten ?), so begegnet man eciner ganz anderen Formenwelt.
Schon rein duflerlich ist die Verschiedenheit der kiinstlerischen Aus-
stattung iiberraschend: keine Polychromie, sondern rot umrissene
Ornamente, auf denen einférmiges Gold grob aufgetragen ist 3).

Die Ostertabelle von f. 36 b (vgl. Taf. I, 1) zeigt vier konzen-
trische Kreise, durchflochten von radial gestellten Geraden, die durch
Rundbogen verbunden sind. Das Schema stammt aus der astrono-
mischen Literatur.  Die Ordines intercalationis von Al-Birani
haben dieselbe Anordnung von Kreisen und Geraden, nur sind dort
die dekorativen kleinen Bogen durch einen fiinften Kreis ersetzt 4).
Der ornamentale Rahmen der iibrigen Kirchenfeste besteht aus paar-
weise angcordneten Kreisen, von denen je zwei sich berithren oder
eine co-Schleife bilden (vgl. Taf. 1,2 u. II,1). Die Angaben iiber
die Tages- und Schattenlinge zeigen cin drittes Dekorationsschema,
das Arkadenmotiv, welches von alters her in christlichen Handschriften
haufig vorkommt.

') Nach einer {reundlichen Mitteilung von M. vay BERCHEM gestatten sic keine

Lesung.

?) Vgl. Catalogue of Additions to the MSS. of the British Musewm 1900—1905 (1907).
36 928 Psalter and Canticles in Greek, with preliminary matlers vis: ... ... 6) Calendar-
notes cic.

3) Wahrscheinlich ist die Ubermalung der Ornamente im Laufe der Zeit erneuert
worden, dadurch wurden die UmriBlinien vielfach verwisii..
#) Vel C. E. Saciav, The Chronology of Aucient ’ations S. 64 fI.
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Neu und iiberraschend in einem christlichen Codex dieser Zeit
sind die Ornamente, mit denen dic drei genannten Schemata verziert
sind. Als allgemeines stilistisches Merkmal ist in erster Linie die
sorgfiltige Verteilung der Ornamente in der Flache hervorzuheben.
Nirgends findet sich cine auffallende Liicke oder cine Ildaufung von
Einzelmotiven, die den gleichmifligen Rhythmus der ornamentalen
Gesamtkomposition stérte (vgl. Taf. I, 2). Ferner ist dic geschickte
Verbindung von geometrisch-lincaren und vegetabilischen Motiven zu
beachten. Sie fallt besonders auf bei den Arkadenmotiven (f. 42, 43;
vgl. Taf. I, 2). Auf den verknoteten Doppelsdulen mit den flichig-
ornamental behandelten Basen und Kapitellen ruhen rechteckige Rah-
men, in dic Halbkreise, verschiedenartige Ovale und Herzformen hin-
einkomponicert sind; sie bilden das feste Gerippe fiir das vegetabi-
lische Rankenwerk und die arabesk verwachsenen Blattformen. Das
alles ist rein islamisch empfunden. Dieser Eindruck wird verstarkt,
wenn man unsere Arkacdenmotive mit den zahlreichen dlteren und
oleichzeitigen Parallelen in byzantinischen, koptischen und armeni-
schen Handschriften vergleicht, obschon gerade die letzteren teilweise
starke islamische Einflisse aufweisen.

Sieht man sich nun nach islamischem Vergleichsmaterial um, das
dieselben allgemeinen Merkmale aufweist, so findet man dic nichsten
Verwandten in den Elfenbeinmalereien des 12. Jahrhunderts. Sie
sind von E. Diez und E. Kgu~neL eingehend diskutiert worden 1),
Auf den bemalten Elfenbeinkdstchen im Kaiser-Friedrich-Muscum
kommen fiir uns hauptsidchlich die Ornamente der Kreise und dic
vereinzelten Vignetten in Betracht 2j. Wir begegnen wieder der ge-
schickten Disponierung der Ornamente im abgegrenzten Raum, den
sich schneidenden Ranken, welche mit Vorliebe Spitzovale und Herz-
formen bilden und auch verwandten Blattbildungens). Bevor wir
dic Verschiedenheiten in Einzelformen, die fiir die Datierung der Ber-
liner Késtchen von Wichtigkeit sind, besprechen kénnen, miissen wir
die Ornamente unserer Handschrift cingehender analysieren.

Daf dic einzelnen Ziermotive dem islamischen Formenschatz ent-
nommen sind, beweist schon dic Umrahmung der Ostertabelle.  Auf
Abb. 2 (vgl. Taf. I, 1) sehen wir zwei Wellenranken, die aus dem

) E. Diez, Bemalte Elfenbeinkdsichen und Pyxiden der islam. Kunst (Jahrb. d. k.
preufl. Kunstslgn. 1910/11), und E. Kinxer, Sizilien und die islamische Elfenbetnmalerei
(Zeitschr. f. bild. Kunst 49, Sp.1914).

3) Vgl Kon~er a. a. O. Abb. 1, 4 u. 3.

3) Die von KimNeL mit Recht betonte Unklarheit im Stilempfinden bezieht sich
hauptsichlich auf die Flachenkomposition als Ganzes.
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obersten Halbkreis entspringen; die ersten Einrollungen entwickeln
sich zu Halbblittern, welche die Hauptranke liberschneiden und sich
zu einem fiinflappigen
Vollblatt mit ovalem
Schlitz verwachsen 1).
Das Motiv ist schon in
der dlteren Fatimiden-
kunst tiberaus verbrei-
tet. Abb. 3 gibt ein
im Jahr 1125 (519 A,
H.) entstandenes kai-
renisches  Steinorna-
ment; es ist eines der
iber Eck gestellten
Vierecke am linken Seitenfligel der Aqmar-Fassade 2); man kann die
Komposition als ein Musterbeispiel der klassischen Kunst des Islam
bezeichnen. Die ausgezackten Rankenschofilinge von Abb. 2 rechts
sind mehrfach wieder-
kehrende Motive, die erst N
durch Abb. 6 erklart wer- :
den konnen. Zu beachten
sind noch die runden Bo-
gen der Zwickelfiillungen.
Im  Gegensatz zu
Abb. 2 mit den vorwie- .
gend rankenartigen Blatt- <3
formen zeigt Abb. 4 eine
wichtige Gruppe von breit-
flachigen Blatt- und Blii-
tenkompositionen. a und
b, die der Gattung der
Weinblatt-Palmetten an-
gchoren, sind am hiufig- _
sten vertreten. In der Abb. 3.

Abb. 2.

) Alle Abbildungen sind dirckte Ubertragungen von Zeichnungen nach dem Original
in London, daher geben sie genauere Umrifilinien als dic etwas mangelhaften Photographien.

?) Weitere Detailaufnahmen von dieser kunstgeschichtlich hervorragenden Moschec,
von der bis jetzt nur Gesamtansichten von Franz Pascua und J. STRzYGOWsKI, ferner
cinige Schriftproben von M. vax Berciem und cine Stein-Rosctte verdffentlicht worden
sind, werde ich in der Fortsetzung der Malerialien sur Geschichie der Glteren Kunst des
Islam bekannt machen.
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Regel weisen sie keine Innenzeichnung auf; dic Blattlappen sind rund
oder asymmetrisch geschweift. Den ovalen Schlitzen, hier rein negativer
Art, entsprechen in der Abbasidenkunst aufgclegte Beeren, ovale
Knollen und Blittehen '). Auf den Weinblatt-Palimetten der kaire-
nischen Fatimidenmonumente kommen ncben dem ilteren Typus
schon haufig runde Bohrlécher und ovale Sehlitze vor, besonders um
die Mitte des 12. Jahrhunderts. Is entspricht der allgemeinen Tendenz
dieser Zecit, die einfarbige Blattfliche durch Spaltung oder geometrische
Musterung ‘malerisch’> umzuwerten.

Der Kontur von Blatt b leitet iiber zur folgenden Reihe. ¢—h
gchoren zusammen, weil sic dieselben Kompositionselemente aufweisen.
Sic sind alle zusammengesetzt aus cinzelnen asymmetrisch geschweiften
Blattlappen, die sich um
cinen zentralen Schlitz
gruppieren. Dic beiden
untersten Lappen sind als
Keleh des Bliitenmotivs
aufzufassen. f und g be-
anspruchen unser beson-
deres Interesse wegen der
Innenzeichnung. Die ne-
gativen Schlitze sind von
cinem schmalen Streifen
umrahmt und erinnern
nun sofort an ein posi-
tives Ziermotiv, das in
islamischen Textilerzeug-
nissen iiberaus haufig auftritt. Typische Parallelen aus dem 12. Jahr-
hundert finden sich auf dem viclfach reproduzierten Seidenstoff mit
Pfauenmustern im Domschatz von Toulouse, den O. FaLkE als das
schénste Erzeugnis der sizilianischen Webekunst bezeichnet #).  Die
Palmettenmuster dieses Stoffes sind aber nicht westlichen Ursprungs,
sondern aus dem Osten tibernommen. Man kann sic in allen Lindern
des ostlichen Mittelmeerbeckens nachweisen.

Das grofie Verbreitungsgebiet des Palmettentypus f, g, h erhoht
dic Bedeutung fest daticrter Beispiele und 148t eine genaucre genetische
Erklirung besonders wiinschenswert crscheinen. Leider haben die

Yy Vgl Islam 1V, 4, S. 424.
?) O.v.¥aLkE, Runstgeschichte der Seidenweberei S. 124 und Abb.205. Das Spitz-
oval ist hier mit einem Schuppenmuster gefillt und umrahmt von cinem mit einer Knopf-

Abb. 4.

reihe verzierten Streifen.
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Ornamente der alteren Textilerzeugnisse den Nachteil, daf} ihre zeit-
liche und értliche Bestimmung vielfach unsicher ist, deshalb muf}
man sich in erster Linie an die selteneren Handschriftornamente
halten. Wie schon einleitend bemerkt wurde, gibt es keine fatimi-
dischen Handschriften aus dem 11. Jahrhundert. Datierte Orna-
mente begegnen uns erst in relativ spiten Handschriften r). Daf3
wir berechtigt sind, die Ornamente hebraischer Handschriften fiir die
Erklirung islamischer Formen heranzuziehen, ist weiter oben ge-
zeigt worden. Die in Kairo im Jahre 1010 entstandene Bibel, von der
StassoF und GUNzBURG zwei Blitter abbilden 2), gibt uns nun die
alteren Vorstufen des

KAIRO:1010-A.D. Typus f, g, h. lhre
Kompositionselemente
sind vielgestaltiger, da
sie die Vereinfachung
des spiateren Klassifi-
zierungsprozesses noch
nicht erfahren haben.
Auf Abb.5a3) se-

hen wir dasselbe Kom-
positionsschemawieauf
Abb. 4g: im Innern
ein von einem schma-
len Streifen gebildetes
Spitzoval, das aus dem
Voluten-Kelch heraus-
wachst; es umrahmt
eine das Gesamtmotiv
Abb. 5. im  kleinen wieder-

1) Vgl B. Moritz, Enzyklopidie des Islam, Arabische Schrift Tafel \' (565/1170);
ferner a. a. O. PL 86 (1203) u. 87 (1211). Dleisterwerke moh. Kunst 1, Taf. 4 (1222) Ge-
wand eines Kriegers; Taf. 5: Ausschnitte eines grofien Palmettenmusters an den Vor-
hingen der Kiclbogenfenster. :

3) a. a. O. Taf. VII und VII*. Die verschiedenartigen Ziermotive dieser Hand-
schrift entsprechen in ihrem Reichtum durchaus der Formenwelt, welehe die Hakim-
periode aufweist. Das handschriftliche Sondergut fillt sofort auf. Bemerkenswert sind
die Ornamente mit absoluter Flichenfiillung, welche gelegentlich neben solchen auf freier
Grundfliche kontrastierend verwendet werden. Die Polychromie, Blau und Rotbraun
neben Gold, erinnert auch an die ltere Fatimidenkunst. Die Bedeutung dieser Hand-
schrift fiir das Studium der islamischen Keramik, Textil- und Miniaturkunst fordert eine
eingehende monographische Bearbeitung.

3) Abb. ga,b,c nach StassoF u. GUNzBURG, L'ornement Hébreu. Berlin, 1903
(S. CaLvary).
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holende Bliite. Dic grofien, teilweise verschnérkelten Blattlappen, die
an das zentrale Motiv angegliedert sind, haben noch keinen cin-
heitlichen Umrif3, doch ist schon der asymmetrisch geschweifte Blatt-
Typus unter ihnen vertreten. Abb. 5D, cine vercinfachte Variante,
erinnert in ihrem Aufbau an den dlteren [Ficherpalmetten-Typus; man
beachte auch dic Kelchbildung mit dem mittleren Bogen. Abb. 5 ¢
zeigt schliefllich unsere Palmetten - Lappen noch in ciner Ranken-
komposition; wire ihre Herkunft und zeitliche Bestimmung unbe-
kannt, so wiirde man sic
ohne weiteres in der per-
sischen Lusterkeramik des
12./13. Jahrhunderts auf-
suchen.

Einzelne Elemente un-
seres Palmetten-Typus las-
sen sich noch weiter nach
riickwirts verfolgen, dabeli
mufl man allerdings auf
genau datierte Handschrif-
ten verzichten. Die DPal-
mette von Abb. 4 f wichst
aus cinem dreilappigen
Blatt hervor und zeigt in
der Mitte ein halbes Spitz-
oval. Beide Motive be-
gegnen uns in hebriischen
Bibelhandschriften des 9./
10. Jahrhunderts (vgl. M.
GasTErR a. a. O. Taf. 1V,
Randvignette) und in Ab-
basiden-Qoranen 1) (vgl. B. Moritz a. a. O. Taf. 34, Randvignette).
Auch das vereinzelte Ziermotiv von Abb. 41 143t sich am einfachsten
durch den Hinweis auf den genannten Kairener Qoran crklaren: die
durchbohrten Bliattchen, welche das DreipaBimotiv tragen, sind die
letzten Uberbleibsel der schuppenartigen Blittchen, dic in dlterer Zeit
feingeficderte Rander zeigen.

Abb. 6.

) Die langen Blattlappen der idltesten Qorane (vgl. auch die Randvignetten des
Qorans von Samarkand in Petersburg, Stassor, L'ornement slave et oriental Pl. CLIII, 1)
hingen zweifellos mit den schon von A. RizGL (Stlfragen) analysierten sassanidischen
Akanthus-Wedeln zusammen (vgl. IFig. 161); das Spitzoval der Blume dirfte den Ur-
typus von Abb. 4 g darstellen.
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Nachdem wir die Vollblatt-Typen kennen gelernt haben, fillt es
nicht schwer, die ausgezackten Ranken von Abb. 2 zu erklaren. Auf
f. 41 b (vgl. Abb. 6) zweigen links und rechts von dem ovalen Rahmen
der Vollblitter Ranken ab, dic mit mehreren asymmetrisch geschweiften
Blattlappen verwachsen sind und je nach den Bediir[nissen der gleich-
mafligen Raumfillung in verschiedenartigen Blattmotiven endigen.
Die Innenzeichnung der ausgezackten Ranken lafit ohne weiteres er-
kennen, dafl wir es im Grunde mit Halbblattern zu tun haben. Bei
einigen Ranken fehlt die regelmiflige Zackenbildung, an ihre Stelle
treten dann hiu-
fig kleine Punkt-
reihen (vgl. Abb.
7 ¢). Dieses an
sich unschein-
bare Ziermotivist
auch in der persi-
schen Goldlister-
Keramik vertre-
ten. Typische
Parallelen findet
man z. B. auf
dem im Miinche-
ner Ausstellungs-
werk zuerst ver-
offtentlichtenFay-
enceteller mit
dem ' sitzenden

Abb. 7. Lautenspicler,

den F. SarrE fir

das Kaiser-Friedrich-Muscum erworben hat!). Da die Palmetten-

ranken, welche dic zentrale Figur umgeben, nahe verwandt sind mit

den Ornamenten der Kairener Bibel von 1010, gewinnt der Fayence-

teller auch fir die Bestimmung der Herkunft des ganzen Ornament-

komplexes eine gewisse Bedeutung, obschon er etwas spiter ent-
standen ist.

Neben der bisher besprochenen Hauptgruppe von vegetabilischen

Formen besitzt unsere Handschriit eine Palmettengattung, die, wic es

scheint, in Stein- und Holzornamenten zuerst ihre typisch islamische

') Meisterwerke moh. Kunst, Taf. 100; abgebildet und von F. SARRE besprochen in
den amtlichen Berichten der Kgl. Kunstsammlungen NXXIII Nr. 1.
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Ausgestaltung erfahren hat. Die Grundform dieser Gattung ist nicht
der kompakte tdcherartige Blitentypus, sondern die gesprengte Pal-
mette, deren symmetrische Halften die Tendenz zeigen, sich in schmal-
streifige Ranken auszuwachsen (vgl. Abb. 7a, b, ¢). Aut den ersten
Blick wird das ungeiibte Auge nicht sofort dic gesprengte Palmctte
erkennen, stérend wirken die vertikalen Kompositionscelemente, welche
in selbstandigen drei- und finflappigen Bldttern endigen. Vergleicht
man aber die Kompositionen mit den édlteren Vorstufen, so wird man
leicht erkennen konnen, dafl hier dieselbe Paimetten-Ornamentik vor-
liegt, welche schonum 1000 A. D. fast tiber die ganze 1slamische\Welt ver-
breitet war. Das bestc
alterec Beispiel einer
gesprengten  schmal-
streifigen Rankcen-Pal-
mette bieteteine Stein-
nische noérdlich vom
Eingang in die Hakim-
Moschee von Kairo 1),
Wie beir Abb. 7a, b, c
wichst hier aus dem
Zwickel der symmetri-
schen Halbblitter ein
gestieltes Blatt hervor.
Weitere  gemeinsame
Merkmale sind die ver-
schiedenen Abbindun-
gen; diejenigen am An- Abb. S.

satz von a u. ¢ wiirden

den ovalen Ringen entsprechen, welche in den Steinskulpturen der
Hakim-Moschee hidufig um die Ranken gelegt sind. IEbenso zahlreich
sind die Parallelen an der Tir vom Grabmal des Sultans Mahmud
von Ghazna, dem bedeutendsten der noch erhaltenen Holzmonumente
dieser Zeit (vgl. Abb. 8)2). Die Fillungen der Sechseck-Sterne, die
von einem im Schragschnittstil ornamenticrten Bande umrahmt sind,

N Vgl. S. FLury, Die Ornamente dev Iakim- und Ashar-Moschee, Taf. X1IX oben;
ferner die Ranken-Palmetten an den Steinminaretten.

%) Architekt E. La RocuEg aus Basel wird in seinem demnichst erscheinenden indischen
Reisewerk durch die Veroffentlichung von weiterem photographischen Material eine
fuhlbare Liicke ausfiillen. Die Holzschnitte in der Ifistory of Eastern architecture von
FErGussox sind ganz irrefithrend. In cinem der Sechsecksterne sicht man sechs gehérnte
Tierkipfe; die Horner und Augen sind in Wirklichkeit T-férmig gesprengte Palmetten.
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werden fast ausschlieflich von schmalstreifigen Ranken-Palmetten
bestritten. Um noch ein maghribinisches Beispiel aus der &lteren
Fatimidenzeit zu geben, verweise ich auf die Maqsura in der Moschee
des Sidi Okba in Qairuan; besonders charakteristisch sind hier die
Schriftornamente 7).

Achten wir nun noch auf die Struktur der Kompositionen, denen
die einzelnen Stilelemente entnommen sind. In der allgemeinen Cha-
rakterisierung der Linleitung des Psalters ist schon die gleichmaflige
Verteilung der Ornamente in der Fliache und dic geschickte Ver-
bindung geometrischer und vegetabilischer Motive hervorgehoben
worden; zwel wichtige Merkmale der dlteren und jingeren Kunst des
Islam. Typisch fatimidisch sind die Mittel, deren sich der Miniator
beim Komponieren bedient. Man werfe noch einmal ecinen Blick auf
Abb. 2. Dic Fallung des Zwickels kénnte mithelos mit einer einfachen
fortlaufenden Wellenranke bestritten werden. Der Miniator zieht es
vor, die eingerollte Hauptranke in ein Halbblatt auslaufen und dieses
iiberschneiden zu lassen, bevor er der Ranke wieder den regelmifiigen
Rhythmus gibt2). Da die Uberschneidung und Arabeszicrung der
schmalstreifigen Ranken-Palmetten in verschiedenartigem Material
haufig auftritt, sind weitere Beispicle iiberflissig. Viel seltener kann
der Arabeszicrungsprozefl bei unseren Bliiten-Palmetten beobachtet
werden 3). Der ovale Kern, an dem die asymmetrisch geschweiften
Blattlappen sitzen, gibt dem Blitenmotiv cine gewisse Festigkeit und
erschwert das Spalten und Zerlegen in neue Kompositionselemente.
Abb. 6 (1. 41 b) ist deshalb bedeutsam, weil sie arabesk verwachsene
halbe Bliiten-Palmetten aufweist; das hierher gehorige Vergleichs-
material zeigt in der Regel nur cine fortlaufende Ranke, an der einzeine
Palmettenlappen sitzen. Andere Moglichkeiten arabesker Verbindung
von Bliiten-Palmetten finden sich auf f. 43 b (vgl. Abb. g). Im Zwickel
der Halbkreise sitzt eine siebenlappige Palmette, die mit zwei kleineren
Palmetten verwachsen ist. An der rechten Seite ist die Bliite ungeteilt,
wiahrend links der seltenere gesprengte Typus vorliegt; die eine Halfte
geht tiber in den spitzovalen Rahmen und iberschneidet die andere,
deren Spitze in die grofie Bliite hineinwichst. Sowohl wegen der

) Vgl. H. SaLapiN, La mosquée de Sidi Okba Pl. XXV, Mitte des Schriftbandes.
Die Magqsura wurde errichtet auf Befehl des Abu Temim el-Moezz (1016—1061 A.D.).

?) An einem Steinfenster der Hakim-Moschee ist die Wellenranke auch in dieser
Weise rhythmisch bereichert. Vgl. FLury a. a. 0. Taf. XXVI, 2.

3) Der kompositionell hervorragende Potentianusstoff in Sens (vgl. 0. v. FALKE
a.a. 0. Abb. 211) bietet Beispicle fiir arabesk verbundene Ranken- und Bliiten-Palmetten;
diese Varietit von arabesk vcrbundenen Palmetten-Motiven 148t sich auf keinem byzan-
tinischen Stoff nachweisen.
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Palmetten-Kombinationen als auch wegen der mit ihnen cng ver-
bundenen geomctrisch-linearen Motive darf f. 43 b als die bedeutendste
islamische Komposition des Psalters betrachtet werden.

Durch die Analyse der beiden wichtigsten Stilelemente ist das
Problem der Lokalisierung unseres Ornamentkomplexes mehrmals ge-
streift worden. Bevor wir eine Lésung versuchen, muf cine Vorfrage
cricdigt werden: wie erklirt sich der seltsame Dualismus in der kiinst-
lerischen Ausstattung des Psalters?  Es ist naheliegend anzunehmen,
dal  verschicdene
Héinde an dem Co-
dex arbeiteten. Ein
in der islamischen
Formenwelt lcben-
der Kiinstler orna-
mentierte  dic Ka-
lendcrangaben,wih-
rend die Hauptar-
beit cinem ‘byzan-
tinischen® Miniator
ibertragen wurde.
Fir diesc Annahme
spricht zundchstder
Umstand, daf} nicht
nurder Stil, sondern
auch dic ArtderAus-
fuhrung schr ver-
schieden sind; die
grobumrissencn und |

nachlissig ibermal-
o <)
MO

ten islamischen Or-
Abb. g.

PSALTER ca 10G0-

namente stchen, rein
technisch betrach-
tet, ticf unter den andern. Es ist auch nicht denkbar, dafl ein und
derselbe Mann ohne besonderen Grund scin kiinstlerisches Empfinden
so verschieden ausdriickte; man miite da und dort Stilmischungen
in den LKinzelformen vorfinden.  Andererscits ist nicht recht cinzu-
schen, weshalb fiir die Ausfiihrung von wenigen Blittern (f. 36—43)
ein islamisch geschulter Miniator gewahlt wurde. Der sonderbare
Tatbestand 1afit sich am besten erkliren, wenn man annimmt, daf3
dic Ornamente der cinleitenden Blitter keine Originalarbeit darstellen,
sondern dic Kopie einer islamischen Vorlage.
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Da die Araber beriihmt waren wegen ihrer astronomischen und
mathematischen Kenntnisse, schien es mir sofort wahrscheinlich, daf3
sich ein christlicher Schreiber gelegentlich an arabische Tabellen hielt,
wenn er genaue Angaben iber astronomische Daten (Bewegung der
Sonne und des Mondes, Osterberechnung und Bestimmung der Tages-
und Schattenlinge) machen mufite. Bestdrkt wurde ich in meiner
Annahme durch die Chronologie des Birani. Die erstaunliche Ob-
jektivitit dieses GelehrtenT) hat gewiff auch Andersgldubigen Ein-
druck gemacht und seinen verbesserten astronomischen Berechnungen
unter Christen und Juden Beachtung verschaftt.

Auf die formelle Ubereinstimmung der Ordines intercalationis des
Birani mit der Ostertafel des Psalters ist oben schon verwiesen
worden. Der Perser Birtuni starb im Jahre 1048 (440 A. H.). Seine
Tatigkeit fiel also in eine Zeit, in der sich dank der Fatimidenherrschaft
persische Einflisse im ganzen vorderen Orient geltend machten. Ob
nun gerade Birani oder ein anderer Astronom aus der Fatimidenzeit
die Vorlage fiir den Schreiber des Psalters lieferte, ist nebensichlich;
mit der Méglichkeit dieses Zusammenhanges wird man bestimmt
rechnen dirfen, wenn auch das direkte Bewel,material einstweilen
fehlt 2).

Es liegt auf der Hand, dafl die Beantwortung der Frage nach der
Herkunft unseres Ornamentkomplexes durch die Annahme ener isla-
mischen Vorlage bedeutend erschwert wird, zamal da das handschrift-
liche Vergleichsmaterial, an das man sich in erster Linie halten sollte,
fehlt. Die Elfenbeinmalereien, welche den Ausgangspunkt der ver-
gleichenden Untersuchung bildeten, liefern keine zuverldssigen An-
haltspunkte. Thre stilistische Verschiedenheit in allen Einzelformen
ist sehr auffillig. Wenn die syrisch-mesopotamische Herkunft, die
D1Ez annimmt, gesichert wire, so miiite man unsere Ornamente
ortlich und zeitlich von ihnen trennen3). Da auch die islamischen

1) Vgl. C. E. Sacuau a. a. O. (englische Ubersetzung) S. 319, Z. 10 fl.

3) Eine textkritische Untersuchung der Blitter 36—43 kénnte vielleicht den philo-
logischen Beweis erbringen. Es wire allerdings auch méglich, dafl nur der ornamentale
Rahmen einer islamischen Handschrift kopiert wurde.

3) Das grofie Berliner Kistchen soll nach Diez zwischen dem 10.—12. Jahrhundert
entstanden sein. Das 10. und 1i. Jahrhundert scheint mir ausgeschlossen zu sein; die
gelappten Halbblitter und die palmettisierten Weinblitter sprechen fiir eine spitere
Zeit. Der im Jahre 1133 entstandene Kronungsmantel des dsterreichischen Kaiserhauses
zeigt noch stilistisch reinere Formen (vgl. F. Bock, Die byzantinischen Zellenschmelze der
Sammlung Dr. A. von Svenigorodskoi, Taf. XVII, und G. Miceon, Manuel, Fig. 353);
seine gestickten Ornamente, dic auch die beiden Stilelementc unsercr Handschrift aui-

weisen, machen cinen orientalischeren Eindruck als die Elfenbeinmalereien der Berliner
Kistchen.
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Textilerzeugnisse, dic gezeichnete und gemalte Vorlagen voraussetzen,
nur unsicheres Vergleichsmaterial bieten, missen wir uns mit der ganz
allgemeinen Herkunftsbestimmung der wichtigsten istamischen Stil-
clemente unscrer IMandschrift begniigen.

Dic aus asymmetrisch geschweiften cinzelnen Blattlappen zu-
sammengesctzten Bliten-Palmetten 1) sind sicher im Osten zuerst aus-
gebildet worden, dafiir sprechen die sassanidischen Vorstufen in ver-
schiedenartigem Material und dic von der Turfan-Expedition ent-
deckten Malereien 2).  Aber gegen das Ende des 11. Jahrhunderts
hatten sie sich iiber den ganzen Westen verbreitet. Der Typus von
Abb. 4 ¢, f, g kommt bezeichnenderweise in den Kairener Monumenten
aus llolz, Stein und Stuck nicht vor3). Dic Haupttrager der Bliten-
palmetten scheinen eben Handschriften, Stoffe und Tonwaren gewesen
zu scin 4). Dic Ranken-Palmetten, die in der Entwicklungsgeschichte
der Arabeske cine fithrende Rolle gespiclt haben, sind in der dlteren
Fatimidenzeit gleichfalls auf den cntferntesten Punkten zu treffen.
Sie wurden im vorderen Orient, wahrscheinlich in Agypten oder Syrien,
zuerst ausgebildet 3).

Es mag sein, dafl der Fundort des Codex fiir dic Beantwortung

Y} Der allgemeinere Terminus ‘Bliten-Palmette’ empfichlt sich gegeniiber der ‘Lotus-
Palmette’ im Interesse eciner iibersichtlichen Terminologie: Bliiten-, Ranken-, Blatt-
Palmetten usw.

2} Nach ciner freundlichen Mitteilung von Prof. A. GrUxweEDEL kommen dic mit
unseren Ornamenten verwandten Palmetten im 8.—10. Jahrhundert tberall in der Oase
Turfan vor, vgl. »Rulistattene, Tempel Ba’za’klik, Halle 21. Weitere Parallelen in den von
J. Strzycowskil verdflentlichten Aufnahmen der v. Ovpensurcschen Expedition, vgl.
Osterr. Monatsschrift fiir den Orient, 40. Jahrg., Abb. 9, 10 u. 16, 17. E. Diez hat friiher
schon auf diese Zusammenhdnge hingewiesen (vgl I K. P. K. 1911, S. 140).

3) Zu Abb. 4 h finden sich gelegentlich Parallelen; hierher gehtren auch die Weinblatt-
Palmettern mit den stark geschweiften obersten Blattspitzen am Holzmihrab der Sitta
Rukayah und der Sitta Nafisah (vgl. Mschatta, Abb. 99 oben).

4) Weitaus das meiste Material {ir unsere Periode bieten die Gewebe, die O. v. FALKE
in seiner Geschichte der Seidenweberel zusammengestellt hat. Nach seiner Annahme wiren
die persischen Elemente der sizilianischen Stoffe hauptsichlich durch Byzanz vermittelt.
Eine eingehendere Beriicksichtigung der pflanzlichen Elemente wird manchmal andere
Erklarungen fordern. Es scheint mir z. B. ausgeschlossen zu sein, dafi die Stoffe von
Abb. 210 u. 211 von einem und demselben Musterzeichner geschaflen worden sind; die
Arabeszierung ist zu verschieden, man achte besonders auf die Zwickelfillungen.

5) Vermutlich wurden die spezifisch islamischen Ranken-Palmetten weniger durch
handschriftliche Vorlagen als durch wandernde Steinmetzen und Holzarbeiter verbreitet.
Es ist sehr unwahrscheinlich, dal z. B. die Tiire vomn Grab des Sultans Mahmud in Ghazna
von einheimischen Arbeitern verfertigt wurde; das marmorne Grabmal des Sultans dagegen
kdnnte indischen Ursprungs sein, wenn die Aufnahme der englischen Expedition vom
Jahre 1842 einigermafBien dem Original entspricht.



170 S.Flury, Islamische Ornamente in einem griechischen Psalter von ca. rogo.

der Frage nach der Herkunft des christlichen Hauptteiles in Betracht
kommt. Eine franzosische Bleistiftnotiz im Codex nennt das St.
Sabba-Kloster beil Jerusalem. Ob er nun dort entstanden ist oder aus
cinem entfernteren syrischen oder mesopotamischen Kloster nach
Jerusalem gebracht wurde, ist nicht von entscheidender Bedeutung,
da die Schwierigkeit, die islamische Vorlage der Einleitung genauer
zu lokalisieren, bestehen bleibt. Dafl von Kairo aus, das im 11. Jahr-
hundert ein Hauptzentrum der verschiedenartigsten Kunstzweige war,
islamische Handschriftornamente nach allen Richtungen verbreitet
wurden, ist nicht nur moglich, sondern schr wahrscheinlich. Die
Kairener Bibel vom Jahre 1010 zeigt einen Formenreichtum, der eine
hochentwickelte Kunstiibung auf diesem Spezialgebiet voraussetzt.

Von den islamischen handschriftlichen Kunstschitzen des 11. Jahr-
hunderts ist bis jetzt nichts gefunden worden, das sich mit der Kairener
Bibel vergleichen liefle; um so notwendiger ist es, dafl dic islamischen
Bestandteile der noch erhaltenen christlichen und jiidischen Hand-
schriften dieser so schépferischen Periode gesammelt und nach ihrer
ortlichen und =zeitlichen Entstehung gruppiert werden. Aus dem
indirekten Quellenmaterial wird man sich allmihlich ein Gesamtbild
von den wichtigeren Ornamentgruppen der islamischen Buchmalerei
machen kénnen. Die wenigen Blitter der Einleitung des griechischen
Psalters zeigen keine hohe Stufe technischen Kénnens, und trotzdem
liefern sie einen wertvollen Beitrag zu unserer Kenntnis der Buch-
malerel. Fur die Geschichte der Fatimidenkunst im allgemeinen sind
sie wichtig, weil sie die genaue Daticrung ecines weit verbreiteten
Ornamentkomplexes enthalten und, was noch mehr zu betonen ist,
well sie besonders fiir das Studium der Wechselbeziehungen zwischen
verschiedenartigen Kunstgattungen geeignet sind.

Es 1st nicht méglich, die material-technisch bedingten formalen
Verschiedenhciten, das ornamentale Sondergut einzelner Kunstzweige
und den Grad ihrer gegenscitigen Abhéngigkeit jetzt schon einiger-
mafien genau zu bestimmen, da die Vorarbeit der ortlichen und zeit-
lichen Gruppicrung des Materials vielfach noch fehlt. Das gilt be-
sonders fiir die cine zusammengehoérige Hauptgruppe: die spezifisch
malerischen Keramik-, Mosaik-, Textil- und Handschrift-Ornamente.
Am meisten Erfolg verspricht die Bearbeitung der fatimidischen
Keramik-Fragmente, da sie so zahlreich erhalten sind. Daf} es sich
auch lohnt, den indirckten Quellen nachzugchen, dirften die isla-
mischen Ornamente des griechischen Psalters gezeigt haben.



