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Die Denkmiiler der ersten drei Jahrhunderte des Islam stellen dem
Kunsthistoriker ein eigenartiges und verwickeltes Problem: wie kam
es, dafl eine einheitliche Kunst entstand im
ganzen Umkreise der islamischen Welt, von Gi-
braltar bis Indien, vom Sudan bis Turkestan? Die Vorgingerin der
islamischen Kunst, die hellenistische, bietet eine Analogie zu dieser
Erscheinung dar: ihr rdumlicher Umfang deckt sich nahezu mit dem
der islamischen Kunst, und ebenso #hnlich ist der Grad der Ver-
wandtschaft und der Verschiedenheit ihrer Provinzen untereinander.
Sicherlich liegt in der Tatsache, daf eine bei allen provinziellen Ver-
schiedenheiten doch einheitliche hellenistische Kunst noch iiber die
Grenzen des Reiches Alexanders und des romischen Imperium hinaus
"bestand, eine Vorbedingung, ohne welche die islamische Kunst un-
begreiflich und unmoglich geblieben wire. Sie ist ihr festes Funda-
ment. Beleuchtet man aber den Vergleich heller, so treten die griind-
lichen Verschiedenheiten, die extremen Gegensitze hervor. Als der
Hellenismus unter Alexander die Welt eroberte, da waren die Er-
oberer das kiinstlerischste Volk, das die Erde getragen hat, da war
der Siegeslauf der Heere Alexanders zugleich der Siegeslauf der helle-
nischen Kunst. Die Alexandrien, Seleukien, Antiochien waren die
Zentren, von denen griechische Kunst und Kultur iiber die Lander
ausstrahlten.  Die Heere ‘Umar's und Walid’s brachten kein Volk
von Handwerkern und Kiinstlern, keine kiinstlerischen Traditionen
und keine dsthetischen Bediirfnisse mit. Es wird wenige Welteroberer
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gegeben haben, die in allen bildenden Kiinsten so amusisch waren
wie diese Araber, denen das Beduinentum noch nach zweihundert
Jahren im Blute lag. Ihre Qasr und Madinah, ‘Askar und Fustat
konnten keine Strahlen aussenden, sondern héchstens sammeln. Waren
die makedonischen Eroberer der gebende, so waren die arabischen
der empfangende Teil. Was die hellenistischen Linder zusammen-
schweifite, war die griechische Kultur; was die islamischen zu einer
Einheit verband, nur die Religion und die Regierung. Alle Kunst-
iibung blieb in den Hinden der Unterworfenen. Thre Mitarbeit ver-
ursachte im Hellenismus die Verwandlung und endliche Zersetzung
der griechischen Kunst; im Islam fiihrte ihre Arbeit zur Schépfung
der islamischen Kunst.

An einigen bekannten und neuen Denkmilern mochte ich dieses
Problem zu erkliren und zu beantworten versuchen. Vielleicht erhalt
dabei die Vorstellung vom Werden der islamischen Kunst eine plasti-
schere Gestalt, und vielleicht gewinnt man damit zugleich ein Mittel, ein
Denkmal und seine zugehorige Gruppe zu bestimmen, das zu den meist-
umstrittenen gehsrt: Mshatta. Das Studium der islamischen Kunst-
geschichte und Archiologieist jasehr jung. Und so haben gerade die aller-
letzten Jahre eine Anzahl von Denkmilern neu oder besser kennen gelehrt,
die der Beantwortung unserer Frage neue Wege weisen. Dazu ist die
gesamte Kultur der ersten islamischen Jahrhunderte durch Editionen
und Ubersetzungen, durch das Corpus, die Enzyklopadie und be-
sonders durch die Papyrusforschungen so aufgehellt worden, wie man
noch vor kurzem nicht erhoffen konnte. Das kunsthistorische Problem
aber mufl angegriffen werden im Zusammenhange der historischen
und kulturellen Verhiltnisse. Im Rahmen dieses Aufsatzes kann
natiirlich nur eine Skizze gegeben werden. Aber es wird jedem, der
die Denkmiler kennt, leicht sein, die angefiihrten Beispiele beliebig
zu vermehren und die Paralielen herauszufinden, die die hier aus
wenigen Beispielen abstrahierten Verallgemeinerungen auf eine breite
Basis setzen und ihre Berechtigung und Giiltigkeit bestitigen.

Als ‘Abd al-malik ibn Marwian im Jahre 69 den Baudes Haram
al-sharif begann, verfolgte er den Zweck, ein universales Heilig-
tum des Islam zu schaffen, dessen Glanz einen Teil des jihrlichen
Pilgerstromes von Mekka nach Jerusalem ablenken sollte. Denn die
Stddte des Propheten waren damals in der Hand des Gegenkhalifen
‘Abdallah ibn Zubair. Die Qubbat al-sakhrah ist in allen
wesentlichen Teilen ein Werk dieser Zeit. Der Djami‘al-aqsa
dagegen hat das Schicksal der meisten der ersten Moscheen des Islam
geteilt, dafl immer neue Umbauten nur wenige Stiicke von ihrer ersten
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Gestalt iibrig gelassen haben ). Was lehrt nun dieses ilteste der uns
bekannten islamischen Heiligtiimer iiber die kinstlerischen Mittel
und Tendenzen seiner Zeit?

Im Grundrify schliefit sich der Bau den christlichen Wallfahrts-
kirchen an. Die Stelle des heiligen Grabes nimmt hier der heilige
Felsen ein, nach islamischer Tradition der Mittelpunkt des dawidischen
Tempels. Ihn bedeckt die siulengetragene Kuppel. Zur Wallfahrt
gehort das Umwandeln (fawdf) der heiligen Stitte, und diesem dient
der Umgang, der hier achteckig und zweischiffig den inneren Kreis
umgibt. Seine Form ist bedeutungsvoll: der Wechsel von Rund,
Achteck und Quadrat ist fiir Grund- und Aufrisse eines der geldufigsten
Hilfsmittel der hellenistischen Baukunst. Die den christlichen Mar-
tyrien unentbehrliche Apsis fehlt der Qubbah; kein Mihrab zeigt die
Qiblah des Gebetes an. Denn der Fels selbst ist der mystische Mittel-
punkt der Welt. Der Aufbau hilt sich in Materialien und Konstruk-
tion, in Proportionen und Schmuck ganz in den Uberlieferungen der
spathellenistischen Architektur. Der Rohbau ist weit entfernt von
der alle Vorstellung tbersteigenden technischen Vollendung der an-
tiken syrischen Werke des zweiten christlichen Jahrhunderts. Das
Séulenmaterial ist klassischen Bauten entnommen. Die spitzbogige
Gestalt der Arkaden des Tamburs riihrt erst von der Marmorbekleidung
Saladins her, der alte Bau zeigte iiberall den ginfachen Halbkreisbogen.

"Uber die Kimpferblocke der Siulen des Umganges strecken sich
schwere Holzbalken als Anker hin 2). In Syrien, dem Lande des vir-
tuosen Bogenbaues, ist diese Konstruktionsweise nirgends nachweisbar.
Wohl aber kommt sie unauffillig und fast versteckt in den Neben-
schiffen der Hagia Sophia vor. An allen Sidulenbauten islamischen
Ursprungs ist diese eine der unvermeidlichen, auffilligsten Erschei-
nungen, von de Vogiié nicht mit Unrecht als eine Leitmuschel der
islamischen Periode betrachtet. Allen Hohenmaflen liegt ein klares
System geometrischer Rationen zugrunde, ein Beweis fiir das Weiter-
leben der architektonischen Schuliiberlieferung des Altertumes und ein
wichtiger Hinweis dafiir, in welchem Geiste diese Architekturen kom-
poniert wurden.

1y Uber die Baugeschichte unterrichtet in vorbildlicher Weise pe Voci£'s Mono-
graphie: Le Temple de Férusalem, Paris 1864. Die arabischen Quellen und Inschriften
nach CH. Scuerer. Die Aufnahmen sind so umfassende, und weitere Photographien so
leicht zuginglich, daf3 hier von jeder Beschreibung abgeschen werden kann.

*) Wie einige andere byzantinische Eigentimlichkeiten der Qubbah, wird diese
Erscheinung vielleicht daher rithren, dafl ihr ein benachbarter, spezifisch byzantinischer
Bau zum niheren Vorbilde diente.
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In der Dekoration mischen sich fremde Elemente mit alt-
hergebrachten. Die schweren Holzanker des Umganges der Qubbah
besitzen noch die urspriingliche Ummantelung von getriebenen K up -
ferplatten. Drei Beispiele ihrer Soffiten bildet de Vogiié ab.
Zwei haben eine graziése, magere Weinranke, aus einem Akanthus-
kelch und aus einer Vase in der Mitte des Panneaus entspringend.
Die dritte zeigt eine doppelte Wellenlinie im Spiegelbilde; wo sich
die Wellen beriihren, ein kleiner Ring, eine ,,corona’; nur je eine zarte
Halbpalmette zweigt sich jederseits ab, dazu eine Fruchtform als Mitte
des Innenfeldes. Immer zwei Randstreifen fassen diese Ranken ein.
Einmal eine einfache Bogenfolge mit Bliitenendigungen; einmal eine
kieine Arkadenreihe mit alternierenden Fiillungen, Rosetten und
Palmettenkelchen, einmal langliche Rauten, Rosetten im Zentrum,
Knospen in den Zwickeln. Die Weinranke aus Akanthuskelch oder
Vase, die Arkadenreihen, die Rankenfolge sind schlechthin syrisch-
antik. In der doppelten Wellenranke und der Bogenbordiire klingt
schon die arabeske Note an.

Von den alten Kapitellen des Djami‘ al-aqsa gibt de Vogiié
zwei Beispiele. Sdulen und Pfeiler mit ihren Kapitellen sind hier,
am Bau des ‘Abd al-malik, vom J. 73 H., ad hoc verfertigt. Sie stehen
in den drei mittleren Schiffen vor der Kuppel des Saladin und sind
untereinander gleich. Die Siulenkapitelle haben eine Perlenreihe
anstatt des Saulenablaufes und Astragales. Uber einem unteren Kranze
von acht Akanthen liegt ein halbkugeliger Korb, oben von einem
Flechtband eingefafit. Aus ihm erwachsen wieder acht Akanthen.
Die axialen, niedrig und breitgezerrt, sind umschrieben von einer
verkiimmerten Volute. Die diagonalen tragen die Ecken eines ge-
schweiften Abakos, der auf dem halbverdeckten Kalathos ruht, indem
sich die Rudimente eines Eierstabes noch dazwischen schieben. Die
zugehorigen Pilasterkapitelle, das zweite Beispiel, haben die kanonische
korinthische Struktur: zwei wohlgebildete Akanthoskridnze, iiber
denen normale Doppelvoluten mit Akanthosstiitzblattern aufwachsen;
eine Bliite mitten vor dem Riickschwunge des Abakos. Es fehlt be-
deutungsvollerweise der Siulenablauf.

Eine umfassendere Vorstellung der Ornamentik ergeben die
Mosaiken beider Bauten. Der Umgang der Qubbah besitzt noch
die Mosaiken der Zeit ‘Abd al-malik’s vom Jahre 72 H. Die Mosaiken
des Tambur und seiner vier Hauptpfeiler stammen von einer Restau-
ration des Imam Zahir von 418, die der Transeptkuppel des Djami
endlich gehéren dem Bau Saladins von 583 an. Technisch unterscheiden
sich die beiden spiteren Perioden von der ersten nur durch Einfithrung
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des Silbers und der Perlmutter als neuer Materialien. Stilistisch ist
das Ornament sehr verschieden: die Saladin-Mosaiken sind deutlich
abhingig von der gleichzeitigen naturalistischen Malerei und Miniatur
und ahmen zugleich Elemente der #ltesten Mosaiken nach. Die Z3hir-
mosaiken sind sehr klassizistisch, mischen aber unter ihre prichtigen
Akanthosformen orientalische Einzelheiten, besonders die Fligel-
palmette. Als ornamentales Motiv ist diese aus dem Kronen- und
Helmschmuck des Warahran II. und IV., Peroz, Khosrau IL., Parwéz
und Yazdegerd IIL entwickelt, welcher den Arabern als typische Helm-
zier der Sasaniden erschien. Die Mosaiken ‘Abd al-malik’s sind nicht
so kurz zu analysieren. Sie nehmen die Zwickelflichen zwischen den
Bogen des Umganges ein. Die Bogenlinien selbst sind von einfachen
geometrischen Bordiiren rein byzantinischen Charakters umzogen.
Der obere horizontale Abschluf} ist ein blaues Band mit der datierten
Inschrift ‘Abd al-malik’s, in die al-Ma’min seinen Namen substituiert
hat. Die Lettern sind golden und sind typisch fiir die ersten andert-
halb Jahrhunderte der Hidjrah. Der Grund der Zwickel ist golden.
Aber die Ornamentation der 32 Felder variiert jedesmal. Nur der
gesamte Entwurf und das Verhiltnis des Musters zum Grunde zeigt
ein wohldurchdachtes Gleichgewicht. Nur vier Felder sind bei de Vogiié
dargestellt. Der Komposition liegt immer die Idee der Blumenvase
zugrunde. In der Vase steckt ein reiches, schweres Bukett, der Mittel-
punkt des Zwickels. Aus ihm, bei den Eckfeldern auch aus der Vase
selbst, zweigen lose, freie Ranken ab. Aber die Detaillierung aller
dieser Bestandteile ist hochst seltsam. Die Vase ist manchmal in
vegetabile Formen aufgefést; das Bukett ist bald als eine iippige Bliite,
bald ganz unpflanzlich gebildet; die Ranken sind bald Weinranken,
bald ganz phantastische Gebilde. In den Buketts machen sich augen-
fillige Ahnlichkeiten mit Bliitenbildungen der sasanidischen Orna-
mentik bemerkbar, daneben aber auch mit byzantinischen Kompo-
sitionen aus Akanthosblittern ). Das Merkwiirdigste aber, was in
diesem Umfange hier neu auftritt, ist die Darstellung von Gold-
schmiedearbeiten, die sich in die Vasen, Buketts und Ranken eindringt,
dem Ganzen einen héchst individuellen, antinaturalistischen Charakter
verleihend. Kronen, Kolliers, Spangen, Agraffen in Gold, Juwelen
und Perlen verwachsen hier mit den pflanzlichen Elementen, und da-

1) Vgl. die Pfeiler und die inneren Kapitelle des Taq i bustan bei Kirmanshah, die
Kapitelle von Bisutfin und Isfahan, bei Franpin & CosTE, pl. 17, 17bis, 27 u. 28;
SARRE-HERZFELD, Iran. Felsreliefs (Berlin 1910), Abb. 100. Fiir die byzantin. Bildungen:
WLAD. STASSOFF, Ornement slave et oriental, Petersburg 1837, und PRINCE GREG. GAGARINE,
Recueil d'ornements et d'architecture byzantins, Petersburg 1897.
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neben unmifiverstindliche Darstellungen von Email-cloisonné-Arbeiten.
De Vogiié weist schon auf den Zusammenhang dieser Formen mit den
Kronen und Juwelen der Westgoten und Merowinger hin; daneben
driangt sich heute der Vergleich mit den sasanidischen und friihisla-
mischen Goldschmiedearbeiten auf ). Es fehlt unter den vier Bei-
spielen die Fliigelpalmette; doch machen es die spateren Mosaiken
unzweifelhaft, daf diese unter den 28 anderen Variationen des Buketts
vorkommt, und wenn nicht hier, so in den alten verschwundenen
Mosaiken des Tambur vielfach vertreten war. Wir wissen durch Ibn
al-Athir, da Saladin zu seinen Mosaiken Material und Arbeiter aus
Konstantinopel kommen lie, und ebenso dafl al-Walid die Mosaiken
der Umaiyadenmoschee von Damaskus in Konstantinopel bestellte.
Es kann also kein Zweifel sein, dafl ebenso die Mosaiken des ‘Abd
al-malik und des Zahir in Jerusalem von byzantinischen Mosaizisten
ausgefithrt sind.

Was charakterisiert nun diese Umaiyadenbauten von Jerusalem
als Denkmale islamischer Kunst? Die Ankniipfung an alte Typen
in neuer Verwendung, mit aus der Praxis erzeugten Anpassungen.
Die Ubernahme alter Konstruktionsweisen, wobei nur vereinzelt und
halbversteckt vorkommende Weisen hervortreten und zum Prinzip
werden. Die Verwendung antiker Spolien, besonders von Saulen und
Kapitellen, ohne dafl die Fzhigkeit eigener Fabrikation verloren
gegangen wire. Die Kenntnis der hergebrachten Gesetze der Asthetik
der Baukunst, die diese Werke aus der Sphire einfacher Niitzlichkeit,
aus der Herrschaft des blofien Bediirfnisses heraushebt. Die Kost-
barkeit der Materialien, die Nichtbeachtung der ¢konomischen Riick-
sichten. Die Mitarbeit von fremden Meistern und Handwerkern, die
von fernher herbeigerufen werden. Und in der Dekoration: Das un-
mittelbare Nebeneinander westlicher und stlicher, lokaler und im-
portierter Elemente. Das freie Spiel der Phantasie, die Erfindung
neuer Formen und Kombinationen aus der zum Prinzip gewordenen
Variation. Das Ubertragen besonderer technischer Kiinste in die
Architektur und das architektonische Ornament. Bevor ich diese
Charaktere zu erkliren wversuche, mufl ich die Beispiele ver-
mehren.

1) Die abendlindischen Beispiele bei pE VoGUE zitiert. Vgl. SMIRNOFF, Argenterie
Orientale, Petersburg 1909, pl. XXIV die Khosrau-Schale, auch bei M. DievLaroy, L'art
antiqgue V pl. XXII; besonders aber dic Kanne Karls des Groficn von St. Maurice, das
Geschenk Hartin's; E. AuBert, Le trésor de l'abbaye de Saint-Maurice d'Agaune, Paris
1872, Tafel 19—22, und S. GuYyEr, Die christlichen Denkmdler des ersien Fahrtausends
in der Schweiz, Leipzig 1007, pag. 102-104.
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Als Friedrich Sarre und ich auf unserer Expedition durch Klein-
asien, Nordsyrien, die Djazirah und den ‘Iraq im Januar und Februar
1908 in Baghdad waren, fanden wir in dem Djami‘al-Khasaki
einen hochst altertiimlichen Mihrab 1). Erist auflen in einer niedrigen
Mauer verbaut, die den linken Teil einer gewdlbten Vorhalle gegen
den Hof abschlieft, und besteht aus einem einzigen Block feinkristal-
linischen, ins Gelbliche spielenden, weiflen Marmors. Das Sockelstiick
ist abgebrochen und schlecht versetzt. Soweit die Einmauerung die
Mafle feststellen lafit, ist der Block 1,60 m hoch, 0,03 m breit und
die Nische 0,31 m tief. Der altertlimliche Mihrab weist bereits den
spater kanonischen Typus auf: die runde- Nische mit Konche auf
eingebundenen Siulen (Tafel I).

Die Basis der Saulen ist die attische und sie ruht auf dem attisch
profiliertem Sockel des Mihrab. Der Schaft, dreiviertel ausgearbeitet,
hat gedrehte Kanneluren und einen Perlenring anstatt des Ablaufes
und Astragales. Die beiden Kapitelle sind von korinthischem Schema
(Tafel IT). Die zwei Reihen von alternierenden Akanthen sind normal,
die Voluten mit ihren Stiitzblittern ungewdhnlich gebildet: aus den
Stiitzbldttern sind grofle Akanthos-Vollpalmetten geworden, die Volu-
ten sind als freie Ranke von ihnen gelést (Tafel II¢c). Alle Details
der beiden Kapitelle variieren, so dafl die vorhandenen 8 Voll- und
6 Halbblitter nicht weniger als 4 Grundtypen und dazu 2 Varianten,
also 6 Formen, aufweisen. Das linke Kapitell (Tafel II oben und ab)
zeigt in den zwei Krinzen Akanthen mit umgelegter, windbewegter
Spitze, in der unteren Reihe ein wenig geteiltes, in der oberen ein durch
zwei Pfeifen tief geteiltes Blatt. Sein volles Stiitzblatt (Tafel II a)
ist durch 6 Pfeifen tief gefiedert, das Halbblatt besitzt eine aufgelegte
Ranke. Das rechte Kapitell hat in den Kridnzen den spitzigen syrischen
Akanthos. Das volle Stiitzblatt ist durch 8 runde Pfeifenlécher pal-
mettenhaft gegliedert, das halbe (Tafel IIc) ahnelt ihm, seine Lappen
gleichen einer sich einrollenden Ranke; schmale Lanzettblitter liegen
auf den Mittelrippen. Ein Abakos fehlt beiden Kapitellen. Sie tragen
vielmehr unmittelbar die prachtvolle Konche. Ihr Kontur ist huf-
~eisenshnlich, ihr Nabel als gesprengte Palmette gebildet (Tafel IId).

) Professor Sarre gestattete mir die vorldufige Publikation dieses bedeutenden
Denkmals an dieser Stelle. Ich fasse die Beschreibung so knapp wie maoglich, da die Publi-
kation in extenso im ersten Bande unsrer ,,Archdologischen Reise durch das Euphrat-
und Tigrisgebiet*, Berlin, Dietrich Reimer, erfolgen soll, wo auch noch weitere Abbildungen
gegeben werden. Ein kurzer Hinweis auf diesen Mihrab befand sich in Murray's Reise-
~ handbuch, eine kleine Abbildung gibt H. VioLLET in den Pariser Comptes Rendus 1909,
pg. 371, Fig. 2.

Islam. I 3
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Auch die Rippen der Unterkanten wachsen zu Halbpalmetten aus.
Einen eigenartigen Schmuck besitzt der Mihrab in einem senkrecht
aufsteigenden Ornamentstreifen in der Achse des sonst glatten zylin-
drischen Teiles (Tafel I und Tafel IIe). Seine Breite betrégt 16 cm,
die erhaltene Hohe 84 cm, der Fuf} ist zerstért. Den Mittelstamm
bildet eine Serie iibereinandergesetzter Gefififormen: ganz unten eine
schlanke hohe Vase; dariiber ein Pinienzapfen (Ananas) zwischen
zwei Akanthen; dariiber ein reichverzierter Rémer, aus dem sich ein
dreibldttriger Akanthoskelch aufrollt; sein Mittelblatt umschlingt ein
gerades hohes Fiillhorn; auf diesem steht eine Vase mit kugeligem, orna-
mentiertem Leib, Fufl und Henkeln; ganz oben vielleicht noch eine
Vasenform. Das Ganze umrankt, durchschlingt und durchwichst eine
iippige Weinrebe, oben unsymmetrisch, unten symmetrisch-arabesk
komponiert. Die Stiele enden mit drei Beeren auf der Mitte des ge-
zackten und gerippten, fiinfteiligen Blattes.

Die Technik der ganzen Arbeit ist héchst virtuos; das Relief
kriftig und schwellend, die Detaillierung abgestuft vom vollen Relief
bis zur zarten Gravur; die Oberfliche war poliert. Wire das Kunst-
werk nicht ein Mihrab, man wiirde kaum darauf verfallen, es der
islamischen Kunst zuzuweisen. Worin geht nun dieses Denkmal als
Ganzes und in den Details iiber die méglichen Vorbilder hinaus?

Der Typus kniipft an gewisse Nischenarchitekturen, wie sie an
christlichen Kirchen, sei es in der Front zwischen den drei Tiren,
sei es vielleicht an andrer Stelle, vorkommen ). In allen Fillen biiden
diese Nischen einen Teil der Wand, aus deren Steinen sie zusammen-
gesetzt sind, und haben nur architektonisch-dekorativen Wert. Hier
im Mihrab erhilt diese Form einen neuen kultischen Zweck. Als Haupt-
schmuck der Moschee, auf den aller Augen gerichtet sind, wird der
Milrab aus eine m Block kostbaren Materiales hergestellt und aufs
reichste dekoriert. Wihrend alle Elemente des Dekors die herge-
brachten sind, 4duflert sich in der Komposition, so dem Perlenringe
der Siulenschifte, der Struktur der Kapitelle, der grundsitzlichen
Variation ihrer Blattformen, dem unmittelbaren Aufliegen der Konche
auf diesen Kapitellen ein neuer Geist. Am merklichsten tritt dieser
bei der Komposition des Ornamentstreifen zutage: in der Hiufung
der gegenstindlichen Motive, der Vasen und Fiillhorner, die einen ganz

'} Beispiele bei Strzvcowsk:, Kleinasien, pg. 162 ss. Alahan Monastyr (Kodja
Kalesi) haben S. Guyer und ich aufs neue untersucht und bereiten dessen Publikation
vor. Weiter aber vgl. die Konchen aus koptischen Kirchen, StrzvGowski, Catalog Nr. 7295,
7300 usw. Nischen mit Konchen sind auch gerade in syrischen und chaldiischen Kirchen
ven Mesul haufig,
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wesentlichen Bestandteil der entwickelten Arabeske bilden, in dem
Nebeneinander symmetrischer und asymmetrischer Anordnung.

Die Verwandtschaft dieser Charakterziige mit denen, die die
Monumente von Jerusalem zu umaiyadischen machen, ist trotz des
ganz inkongruenten Gegenstandes eine einleuchtende. Der Bestimmung
der genauen Zeit und des Kunstkreises dieses Mihrab aber stellen sich
ungewdhnliche Hindernisse in den Weg. So gering ist noch unsre
Kenntnis der frithen Denkmiler. Ich vermute als Datum das der
Griindung von Baghdad, das Jahr 145; fiir den Kunstkreis kommen
der nordsyrische, Antakiyah-Ladhiqiyah, oder der nordmesopotamische,
Diyar bakr, weniger Mosul, in Frage 7).

) Heute umgrenzt den Platz des Djami® al-Khisaki das Christenviertel von Baghdad.
Und Baghdader Christen erzihlten uns, da an Stelle der Moschee einst eine Kirche ge-
standen habe. Das gleiche sagt J. F. Jones (Memoir on the Province of Baghdad in den
Selections from the Records of the Bombay Government, XLIII 1857, pg. 312), der im Jahre
1853 zu dem Djami¢ al-Khasaki kurz notiert: »Mosque said to have been an old Christian
church; built A. H. 1094¢«. Diese Lokaltradition kénnte zu falschen Vermutungen fiihren,
besiflen wir nicht die berichtigende literarische Quelle. MurRTADA Nazmi-zADAH, dessen
Vater ein Chronogramm fiir die Moschee dichtete, erzihlt ihre Erbauungsgeschichte im
Gulshan i khulaf@ (Cr. Huart, Hist. de Bagdad, Paris 1901, pag. 100). Danach hérte
Muhammad Pasha al-Khasaki al-Silihdar (1067—69 H.), christliche M&nche hitten nahe
dem Grabe des Schaikh Muhammad al-Azhari eine Kirche gebaut, Empért hieriiber —
denn seit der Griindung Baghdads sei weder Kirche noch Kloster je dort gebaut worden —
liel der Pasha diese Kirche wieder abreiBien und griindete an derselben Stelle seine Moschee
(1069), in der sich sein Grab befindet und die erst 1094 unter Ibrahim Pasha vollendet
wurde, durch die Fiirsorge eines Anhingers des Khasaki. — Dafl der Mihrab aus dieser
Moschee stammte — und die ganze Moschee stammt aus dieser modernen Zeit —, oder
aus einer unmittelbar vor ihr erbauten Kirche, davon kann gar keine Rede sein. Der ganze
Stadtteil, die Mahallat al-fadl, liegt auf einem Gebiet, das unter den letzten ‘Abbasiden
das Diar al-khilafah mit seinen Schléssern und Parks einnahm. Bevor al-Mu‘adid zu
ihm den Grund legte, war dort, nach ausdriicklicher Uberlieferung, freies Feld. Keines-
falls also steht der Mihrab an seiner urspriinglichen Stelle, sondern ist in dem beschidigten
Zustande an den jetzigen Ort gebracht. Mithin kann er damals, 1069 H., nicht von fern
importiert sein. Das ganze mittelalterliche Baghdad umgaben im N und W die weiten
Ruinenfelder seiner frithen Bliitezeit. Aus diesen Ruinen allein kann der Mihrab stammen.
Das Material des Mihrab ist nun zweifellos importiert. Dafl man aber den fertigen Mihrab
in der Bliitezeit von Baghdad importiert hitte, etwa nach der Sezession nach Samarrd,
ist, wo man am Orte Gebetsnischen in jeder Technik herstellen konnte, héchst unwahr-
scheinlich. Der Mihrab mu8 sich vielmehr seit der Griindungszeit von Baghdad dort be-
funden haben, und es gibt, in Anbetracht seiner Kunstformen, nur die Alternative: Der
Mihrab stammt aus einer Moschee der vorabbasidischen Zeit und ist von al-Mansiir nach
Baghdad tiberfithrt, wie etwa die Tore der Madinat al-salam, oder er ist von ihm fiir Baghdad
bestellt. Die erste Annahme hat weniger Wahrscheinlichkeit: Tirfligel, Mimbar, andre
mobile Objekte mag man stets transportiert haben. Die Entfernung einer solchen Gebets-
nische aber setzt die Zerstérung der Qiblahwand voraus. Um eines Mihrib willen wird man
kaum eine Moschee verwiistet haben. Und im Jahre 145 H. dirfte es verfallene Moscheen

3*



36 Ernst Herzfeld,

Die Denkmailer der beiden ersten Jahrhunderte der Hidjrah sind
selten und iiber die ganze islamische Welt verstreut. Nirgends eine
grofiere Zahl, eine geschlossene Gruppe beisammen: es sei denn, wir
finden diese noch in neuen oder noch nicht erkannten Denkmilern.
Aus Vereinzeltem schnelle Verallgemeinerungen zu ziehen, ist gefihr-
lich. Und bevor ich zu erkliren versuche, welche Krifte den Wandel
der kiinstlerischen Entwicklung bewirkten, mufl ich noch einen ge-
schlossenen Kunstkreis, eine Denkmilergruppe betrachten, die in
reicher Anzahl vertreten ist. Dazu miissen wir in das dritte Jahr-
hundert hinabsteigen.

Einen solchen Kunstkreis reprisentiert die Ornamentik
der Moschee des Ahmad ibn Tdlin in Kairo1). Vom
Grund- und Aufrifl der Moschee sehe ich hier ganz ab 2) und beschii-

kaum gegeben haben. Diese allgemeinen Griinde geben also einen Anhalt dafiir, den Mihrab
um 145 H. zu datieren, um das Jahr der Griindung Baghdads. Die Kunstformen machen
dieses Datum véllig wahrscheinlich. Das hat die Entdeckung von Qusair ‘Amra eindring-
lich gelehrt: wie antik die friihen Denkmale des Islam aussehen. Wenn dieses um 94 bis
97 H. entstand, so mag der Mihrab um 145 H. entstanden sein. Der Vergleich mit byzan-
tinischen Denkmalen aus Heraklios und spiterer Zeit bestitigt das.

Fiir die Bestimmung des Kunstkreises sind fast gar keine Anhalte vorhanden. Eines
scheint mir sicher: als Beispiel irakenischer Kunst kann man den Mihrab nich t ansehen.
Ob er fertig importiert oder erst in Baghdad zugerichtet sein mag, immer muf} der Stein-
metz ein Fremder gewesen sein. Wir wissen, dafl al-Manstir Handwerker jeder Art aus
Syrien, der Djazirah, Persien und dem ¢Iraq kommen lieS, Agypten wird kaum ausge-
schlossen gewesen sein. Dafl aufler den Arbeitern auch Material importiert wurde, lehrte,
wenn es nicht von vornherein gewifl wire und aus der Griindungsgeschichte von Samarra
zu folgern wire, eben dieser Mihrab. Nun ist weder der Marmor mineralogisch bestimmt,
noch kennen wir die Marmorbriiche der nérdlicheren Provinzen. So bleibt die Wahl offen
zwischen Nordsyrien oder der nérdlichen Djazirah. Fiir die Landschaft von Antakiyah
und Ladhiqiyah spricht die Analogie von Samarra, bei dessen Griindung von dort Marmor
importiert wird. Aber die Ruinen von Samarrid haben nur blauweiffien Marmor in zahl-
reichen Splittern ergeben. Von Balis (Eski Meskene) an hitte der Transport auf dem
Wasserwege stattfinden konnen. Fiir Diyar bakr spricht die Moglichkeit des Transportes
allein auf dem Wasserwege. Ein dhnlicher, gelblicher Marmor kommt, auch ohne daf
seine Herkunft bekannt wire, in den assyrischen Skulpturen von Nimrid vor. Viollet
a. a. 0. spricht von Mosul-Marmor. So pflegt man indessen den kristallinischen Alabaster
des Djabal Maglub, das Material der assyrischen Skulpturen, zu nennen (arab. marmar),
also keinen Marmor.

') Zeichnungen bei Prisse D’AVENNES; Analyse des Ornaments bei A. Riecr, Stil-
fragen; die Baugeschichtc bei E. K. CorBeT, ¥. R. 4. S. 1891; kiirzer behandelt mit ver-
schiedenen Abbildungen bei Franz Pascua, Kairo, SALapin, Manuel I, STRzZvGOWSKI,
Mshalta.

*) Um so mechr, als ich auf diese beziehungsreiche Frage in einem Kapitel ,Samarra
in Sarrr-HERZFELD, Archdologische Reise durch das Euphrat- und Tigrisgebiet (Berlin,
D). Reimer, im Druck) eingehe.
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. tige mich nur mit seiner Ornamentik, in der uns zum ersten Male
die Arabeske in altertiimlicher und lokal gefarbter, aber in allen wesent-
lichen Ziigen fertiger Form entgegentritt. Das Ornament ist aus
freier Hand in den frischen Gips geschnitten. Es besteht aus den
Friesen, die alle Bogen umlaufen und in Kampferhghe wagerecht ver-
bunden sind, aus dem wagerechten Streifen, der alle Mauern oben
abschlie8t, aus dem Archivoltenschmuck der Fensternischen, aus den
Panneaux auf den Leibungen der Grofien Bogen und der Fenster-
bogen und aus den Kapitellen der groflen eingebundenen Pfeiler-
sdulen und der Zwergsdulen der Fensternischen. Nur weniges ist in
Holzschnitzerei ausgefiihrt, so die lediglich epigraphischen Friese, die
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Abb. 1.

einen betrichtlichen Teil des Korans enthalten, und die Soffitten -
bretter der Tiren, von denen die der Stidosttlir des Haram,
durch die man heute gewohnlich die Moschee betritt, erhalten sind.

Mit diesem Stiick beginne ich, denn es gibt den Schliissel zum
Verstindnis der ganzen Ornamentik der Moschee: das Prinzip
derZeichnung, Abb. 11). Der Schmuck ist bandartig angeord-
net, derart, dafl die ungeschmiickten Flichen ebenfalls bandartig er-
scheinen. Das Ornament erscheint auf den ersten Blick als ein Gewirr
linearer, gewaltsam gebogener Kurven, die alle in eine spiralige
Einrollung auslaufen. Das Profil dieser Spirallinien ist dreieckig,

1) Diese und die folgenden Skizzen aus Kairo habe ich 1908 dort gemacht und hier
aus meinem Skizzenbuche unmittelbar, ohne Retusche reproduziert.
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kerbschnitthaft. Der erste Anblick tauscht: nicht diese Linien, sondern
die von ihnen gegliederten Flichen sind das Ornament. Sie als das
Ornament zu sehen, wird das Auge durch die kleinen Einkerbungen
gezwungen, die bald vom geraden Rande, bald von den Spiralen aus-
gehen. Sehr bemerklich machen sie sich an dem quadratischen Mittel-
stiick. Dieses wirkt sofort als eine Gruppe von vier Blattformen, die
doch nur durch je eine Spirale aus den Ecken und je zwei Einkerbungen
vom Rande aus erzeugt werden. Zu diesen zwei Elementen, der Spiral-
linie und der Einkerbung, kommt noch ein drittes, das an diesem Bei-
spiele fehlt: ein tiefer Punkt mit einem flach geritzten Strich daran.
Diese drei Elemente erzeugen die Ornamente der kilometerlangen
Friese. Akzidentiell tritt noch das Punktieren oder Schraffieren einer
Fliche auf. Das Prinzip der Zeichnung ist also von einer erstaun-
lichen Einfachheit. Im Ornament selbst treten zwei Prinzipien
hervor: die absolute Flachenftullung, der wirkliche
horror vacui,unddasVerwachsendereinzelnenGlieder
ohne bestimmte Trennung. Man kann zweifeln, was das prius, was
das posterius sei, das Prinzip der Zeichnung oder die beiden Prinzipien
der Ornamentation. Sie bedingen sich gegenseitig. Wir werden noch
sehen, dafl beide Erscheinungen ihre Vorstufe besitzen. Wenn man
sich nun fragt, wieso sie hier zur Alleinherrschaft gelangt sind, so wird
man den Grund eben in der Einfachheit des Zeichenprinzips erblicken
miissen. Bei den Stddtegriindungen des ‘Amru und des Ahmad ibn
Tilin galt es moglichste Zeit- und Arbeitsersparnis. Und so ergibt
sich ein wirtschaftlicher Faktor als derjenige, der die Auslese der
kiinstlerischen Prinzipien bestimmt. Was a priori und deduktiv wahr-
scheinlich ist, wird so zur greifbaren Erkenntnis: die neuen wirtschaft-
lichen Verhiltnisse werden zu einem unmittelbar entwickelnden Moment
der Kunst.

Die Elemente des Ornaments sind keine neuen. Die Tiirsoffitten
lassen ihr Wesen kaum erkennen; ganz selten, wie etwa im Mittel-
felde, Anklinge an vegetabile Formen. Deutlicher werden sie in den
mehr durchgearbeiteten Gipsornamenten. Zunichst das
grofBe Band, das alle Mauern oben abschlieBt (vgl.Tafel 111 oben)t).
Die erzeugenden Linien sind hohe, gestelzte Bogen, unten durch Drei-
viertelkreise verbunden, als Doppellinien ausgefiihrt. In der Achse
der Bogen unten eine Einkerbung, in einen senkrechten Strich aus-
laufend. Im Zentrum der Dreiviertelkreise ein tiefer Punkt. Vom

'y Vgl van Bercnem, Corp. Inser. Arab. 13, Cairo, pl. XIV, 1; eine shnliche Tafel
bei Comeer, Lo, = Strzvcowski, Mshattd Fig. 113.
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oberen Rande zwischen den Bogenscheiteln zwei Einkerbungen. So
entsteht das Ornament, dessen Ableitung aus dem Schema des bogen-
verbundenen Bliiten-Knospen-Bandes klar ist. Dies Schema ist seit
Urzeiten in Agypten heimisch und nie ausgestorben. An der Tuluniden-
moschee tritt es daneben in vielen Varianten auf 1) und gehort iber-
haupt zu den vorherrschenden Schematen dieser Ornamentik.

Von den Leibungen der groflien Bogen skizzierte ich
zwei Beispiele im Norden der Westhalle. Da die Bogen breit sind,
sind die Ornamente Flichenmuster: geometrisch geteilte Felder mit
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Abb. 2.

Bordiire. Bei Abb. 2 a besteht die Bordiire aus einem Zickzack-
streifen. Die erzeugten Dreiecke sind durch kleine Einkerbungen blatt-
ahnlich gerandet. Den Zickzackstreifen begleitet ein immer wieder-
kehrendes Motiv: zwei Knopfreihen. Im Mittelfelde lassen groflere,
wagerecht gestellte und kleinere iiber Eck gestellte Quadrate acht-
eckige Sterne zwischen sich entstehen. Dieses geometrische Gerippe
ist als Bandflechtung ausgefiihrt. Die vegetabilen Fiillungen seiner
Kompartimente sind allein durch das geschilderte Prinzip der Zeich-
nung hergestellt. Die Fiillungen variieren in jeder Reihe. Es ist ohne

1) Vgl. die Archivolten der Fensternischen, Strzvcowski, Mshattd, Abb. 113; vgl.
auch das Prachtstiick der Collection Fouquel, die fatimid.-igypt. Goldliistervase, M1GEoN,
MManuel 11, Abb. 225.
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weiteres klar, daf} die iiberwiegende Menge der zahllosen Variationen
der vegetabilen Gebilde hier an Ort und Stelle erfunden sein muf,
aus dem Prinzip der Zeichnung und der absoluten Flichenfillung im
beliebigen Rahmen. Die Proben zeigen ein bewufites Gleichgewicht.
Alle Fiillungén sind Varianten des gleichen Schemas. Die Mitte nimmt
ein Herzblatt ein, das manchmal einer Frucht, manchmal einer Vase
dhnelt. Zu beiden Seiten eine Art Fiillhorn, Fackel, Trompete oder
Blatt. Man stelle sich diese Motive vervielfiltigt aneinandergereiht
vor, so entsteht eine Abwandlung des Schemas des Bliiten-Knospen-
Bandes mit Bogenverbindung. Noch treffender aber begreife man
diese Formen als Einzelelemente einer intermittierenden Ranke: die
Trompetenformen enthiillen sich dann als Variationen einer Halb-
palmette, eines Stiitzblattes oder einer Gabelranke. Zwei Prinzipien
offenbaren sich in diesen Motiven: sie sind aus dem in einer Richtung
unendlichen Rapport komponiert, und ihre Isolierung er-
zeugt VVarianten, diezuneuen Typen werden.

Das zweite Beispiel, Abb. 2 b, zeigt als Bordiire ein Muster, das
aus der endlosen Reihung auf der Spitze stehender Herzblitter ab-
strahiert ist (vgl. Abb. 9 B). Das Feld ist ein einfaches, T-formiges
Flechtungsmuster, etwas bereichert durch Abschrigung der Enden
der Flechtelemente, wodurch sternihnliche Restfelder entstehen.
Wiederum unendliche, gleichwertige Varianten in den Fiillungen der
Kompartimente. Da alle Phantasie nicht imstande ist, eine solche
Unzahl symmetrischer Muster zu erfinden, tritt hier die unsymme-
trische Komposition daneben, die bei dieser Gestalt des geometrischen
Gerippes nicht einmal im Spiegelbild ihre Auflssung findet. Wieder
ist alles aus dem einheitlichen Prinzip der Zeichnung geschaffen. Wieder
beweisen die Varianten die Originalitdt und das Indigenat der Er-
findung. Fiir diesen Gesichtspunkt ist es auch von Bedeutung, daB
die gesamte Ornamentation der Moschee aus freier Hand, selbst ohne
irgendwelche Vorzeichnung in den frischen Gips geschnitten ist. Das
lehren die fortwihrenden kleinen UnebenmifBigkeiten und Ungleich-
heiten im Detail wie in der Gesamtanordnung. Als Prinzip ergibt
sich wieder, daf} sich die Fillungen in einer Richtung in infinitum
ausdehnen lassen, die symmetrischen in der Héhe, die asymmetrischen
in der Breitenrichtung. In diesem letzteren Falle enthiillt sich als
Schema wieder eine intermittierende Ranke in tippiger Detaillierung.
Im ersten Falle ist es nicht ohne weiteres verstindlich.

Zum Vergleich diene das Leibungsornament eines
Fensters am Ostende der Qiblahwand, Abb. 3a. Das ist nichts
anderes als die unendliche Reihung jener symmetrischen Elemente in
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der Hoéhenrichtung. Der vegetabile Charakter tritt hier zuriick. Die
Einzelformen haben etwas Gegenstdndliches: das Herzblatt #hnelt
einer Vase, die seitlichen Halbpalmetten gleichen einem Horn. Denkt
man sich aber ein solches Glied in der Breite vervielfiltigt, so ergibt
sich wieder eine Bliiten-Knospen-Reihung
oder eine intermittierende Ranke. Alle
bisher erkannten Charakterziige haften auch
diesem Ornament an. Recht faflbar wird
hier, wie das Prinzip der Zeichnung und
der Flichenfillung je nach dem Rahmen
neue Varianten schafft. Eine neue Wesens-
eigenschaft ist deutlich ausgeprigt: die
Einzelelemente sind in solchem
Grade abstraktes Ornament ge-
worden, dafl ihre objektive Bedeutung und
ihre Herkunft sich vollig verwischen. Nenne

man sie Vase oder Herzblatt, Horn, Trom-
pete oder Palmette, Gabelranke, sie sind Abb. 3.

beides und keines von beiden.

Doch ist das Schema, aus dem diese Form abgeleitet ist, nicht
zweifelhaft. Ein Stiick Bordiire vom Ornament einer grofien
Bogenleibung der ostlichen Seitenhalle 1ifit das erkennen,
Abb. 4. Die vasenartige Ausbildung des zentralen Herzblattes in dem
obigen Beispiel verdunkelte den Zusammenhang.
Hier in der aufsteigenden Bordiire ist er klar: das
Schema ist das der aufsteigenden Reihung des kop-
tischen Fingerblattes (vgl. Abb. 12). Das wagerechte
Bordiirenstiick gibt ein gutes Beispiel dafiir, wie
die Fiillungen von Abb. 2 a, in Breitenrichtung an-
einandergereiht, eine intermittierende Wellenranke
ergeben.

Zwei weitere Beispiele von den Fenster-

Abb. 4. leibungen bestitigen und erweitern die Vor-

stellung von dieser Ornamentik. Beide haben ein
geometrisches Gerippe, das eine, Abb. 3 b, ecine Wellenlinie im
Spiegelbilde, das andere, Abb. 5, Kreise, die mit linglichen Rauten
wechseln. Die Spitzovale des ersten Beispieles haben, durch die Rah-
menform bedingte Varianten des Vasenmotives; die Gebilde sind so
unregelmiBige, dafl sie ohne den Zusammenhang der ganzen Orna-
mentik kaum verstindlich wiren. Die Kreise des zweiten Beispieles
haben Fiillungen, die durch die grofiere Zahl von Einkerbungen den
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blattlichen Charakter deut icher betonen und sich von koptisch-antiken
Vorbildern kaum unterscheiden. Von den Rautenfiillungen, die alle
variieren, zeigt eine eine Abwandlung des Vasenmotivs, wie es in der
spiteren Ornamentik besonders beliebt wird; das andere eine nur halb
symmetrische Bildung, ein mittleres Palmettenblatt zwischen zwei
Seitenblittern, fiir die Abb. 11 eine Parallele bietet. Die Zwickel
fiillen unmittelbar aus dem Prinzip der Zeichnung geborene Gebilde,
verwandt mit den Gabelranken und Hornformen.

Der ganze Reichtum der Ornamentik der
Tuluniden - Moschee kann hier nicht behandelt
werden. Die grofie Zahl einfacherer Ranken,
nach dem Schema der Wellenranke, der Wellen-
ranke im Spiegelbilde, der intermittierenden
Wellenranke mit Halbpalmetten und Gabel-
ranken, die Alois Riegl zur Unterlage seiner
Studien {iber die Arabeske gemacht hat, und die
den Zusammenhang mit der koptischen Antike
ohne weiteres erkennen lassen, Ubergehe ich hier.
Nur einen Charakterzug, den Riegl als spezifisch
arabesk und als Ableitung aus den koptischen
Ranken erkannt hat?), erwihne ich hier: das
Umschlagen des fortlaufenden Rankenschofilings
in eine entgegengesetze Richtung. Eine kurze
Analyse verlangt noch das reichste der Ornamente,
der Hauptfries, der alle grofien Bogen
gleichmiflig umzieht, da gerade er geeignet ist,
mifiverstanden zu werden (Tafel I1II oben)?). Die
Ranke ist eine intermittierende, mit der Ab-
weichung, dafl die unteren Fiillungen nicht aus
dem oberen Berithrungspunkte der Rankenteile
als hiangende Pflanzen erwachsen, sondern aus unteren Abzweigungen
als stehende, und dann von der intermittierenden Ranke ,,umschrieben*
werden. Ihre Mitte ist ein stehendes Herzblatt, das oben in ein Drei-
blatt auswichst. Die Schlankheit und die starken Einkerbungen
lassen den vegetabilen Eindruck iiberwiegen. Auch der Rest der
Fullung bewahrt die vegetabilen Formen. Von dem Herzblatt zweigen
unten zwei umschlagende Ranken ab, die nach oben in ein Weinblatt,
nach unten in eine Traubenform enden. Die oberen Kompartimente

'y Stilfragen, pag. 304—305 und 296.
1y Vgl. Strzveowski, Mshattd, Abb. 113.
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der intermittierenden Ranke sind dhnlich gefiillt: ein spitzes Herzblatt
erwichst aus dem unteren Beriihrungspunkte der eigentlichen Ranke.
Den Rest des Grundes fiillt ein losgeldstes Motiv: ein sich einrollendes
Blatt, durch seinen Stiel mit einer der bekannten Fiillhornformen
verbunden, die hier ‘

durch ihre Detail- 'L\'\'-\",\X\\Z.‘.\‘i.\\_'_
lierung mit Punkten —
und Fransen beson-
ders unpflanzlich er-
scheint. Nicht ein
einziges  Element,
das der ibrigen
Ornamentik fremd
ware.

Zuletzt die K a -

Hauptpfeder . = \
pitelle, Abb.6. Heram /
Die grofien Pfeiler- phtactacsfihes

kapitelle unterschei- . Abb. 6.
den sich nur in ganz
sekundiren Abweichungen. Ihre Abkunft vom korinthischen Kapitell
ist ganz klar. Die beiden Akanthoskrinze ersetzt eine zweischichtige
Ranke. Von den zwei Doppelvoluten mit ihren Stiitzblattern sind hier
die Voluten als dreizackiges Blatt, die Stiitzblatter als breite Blatt-
fliche mit umgeschlagener Spitze
(in zwei Varianten) ausgebildet.
Der Abakos bewahrt noch als
Rudiment den mittleren Vor-
sprung des spatkorinthischen
Kapitells. In dem Grade der
Umbildung der antiken Formen
in das Arabeske hinein stehen
diese Kapitelle auf der gleichen
Feastersduten d fforem  Stufe, wie der grofe Fries
Abb. 7. der intermittierenden Wellen-
ranke.

Anders die Kapitelle der Zwergsaulen der Fenster,
Abb. 7. TIhre Silhouette ist die der grofien: der einfache, vasenférmige
Kalathos, der oben ins Quadrat iibergeht. IThre Komposition gleicht
sich immer in einem lyraférmig geschwungenen Bande. Die meisten
Kapitelle sind wie Abb. 7 a, einige von dem reicheren Typus 7 b, mit
Varianten in den Einzelheiten. Der erste Typus ist leicht verstandlich:

lJLn Talin
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man stelle sich den oben geschilderten einfachen Fries, der alle Mauern
abschlieBt (vgl. Tafel III oben), um den Kalathos gelegt vor. Manch-
mal ist das breite Blatt zerlegt durch kleinere Pflanzenkombinationen
in den Ecklinien. Dadurch ist der Ubergang zum zweiten Typus her-
gestellt. Dieser zweite Typus aber erkldrt sich unmittelbar als um den
Kelch gelegte intermittierende Ranke, unter Anihnlichung an den
ersten Typus. Diese Kapitelle sind also so véllig mit der ganzen
Ornamentik verwachsen, dafl man fiir ihre Komposition kein #lteres
Vorbild zu suchen brauchte. Und doch gibt es ein solches, und zwar
in der Moschee selbst. Essind die antiken KapitellederSiulen
des alten Mihrabr): kelchférmige Kiampferkapitelle.  Ihre
Mitte nimmt ein aufrechtes Weinblatt ein, das Urbild des vasenhaften
Herzblattes. Die lyraidhnlichen Zweige der intermittierenden Ranke
sind hier von Akanthoshalbblittern begleitet. Uber Eck eine Kombi-
nation von Pflanzenformen, ein Traubenmotiv. Diese Kapitelle aus
Marmor sind so unterschnitten, dafl ihr Schmuck ganz & jour gear-
beitet erscheint, Sie stammen aus Konstantinopel. Véllig identische
Exemplare schmiicken den alten Mihrab der Moschee des Sidi ‘Ugbah
in Qairawan und kommen sonst in dieser Moschee vor 2). Dieselben
finden sich auch an der Hauptfassade von San Marco und sonst an den
Mittelmeerkiisten, im Wirkungskreise des Seetransportes von Kon-
stantinopel her. Es ist kein Zweifel, dafl gerade von dieser konstan-
tinopolitanischen Form die kleinen Kapitelle der Tuluniden-Moschee
in ihrer Komposition abhingen, und damit die spiteren lyraférmig
dekorierten Kapitelle 3).

Was charakterisiert nun diese Ornamentik des Djami® ibn Tuldn
als Arabeske?

Es sind zunidchst nicht das Prinzip der Zeichnung, noch das der
absoluten Flichenfiillung, noch einige Qualititen, die durch das Mate-
rial bedingt sind. Dies alles sind Akzidentien, die nicht das Wesen
treffen. Ebensowenig liegt der arabeske Charakter in den Schematen
der Komposition und ihren Elementen. Wie Riegl 4) bereits festgestellt
hat: der Unterschied zwischen spidtantiker und
arabesker Ornamentik ist blofl ein gradueller,
nichteinhabitueller. In der spezifischen Umwandlung der

1) Abgebildet bei Franz PascHa, Kairo, pag. I1.

*) SaLADIN, La mosquée de Sidi Okba & Kairouan, Paris 1899, Tafel XXII, und
Manuel, Fig. 134—133.

3) Sie sind typisch fir die Bauten Niir al-din's und seiner Zeit, z. B. in Raqqah und
Mosul.

4) Stilfragen, pag. 300.



Die Genesis der islamischen Kunst und das Mshatta-Problem. 45

Formelemente liegt der arabeske Charakter. Das Spiel der Phantasie,
das Prinzip der Variation, welches neue Kombinationen und Varia-
" tionen erzeugt, die Komposition aus dem Grundsatze des unendlichen
Rapports in ein oder zwei Achsenrichtungen, die Entmaterialisierung
der Elemente, die ihren urspriinglichen pflanzlichen oder gegenstind-
lichen Sinn véllig verschwinden macht und neue, abstrakt dekorative
Werte schafft; und damit verknipft das Verwachsen und Auseinander-
Hervorwachsen der Elemente, die Verquickung von Vase, Stiel, Blatt,
Bliite und Frucht ohne akzentuierte Trennung, — das alles charakte-
risiert diese Ornamentik als Arabeske.

Die Ornamentik der Moschee steht nicht allein, im Gegenteil, sie
ist nur das Glied einer Gruppe so urhfassend und so ein-
heitlich, wie kaum eine zweite. Es ist dies die ganze Holzorna -
mentik, von der zahlreiche Beispiele in der koptischen Abteilung
des dgyptischen Museums, im Musée Arabe in Kairo, in den koptischen
Kirchen von Misr al-atigah vorhanden sind. Der Vergleich mit ihr
erschliefft erst das letzte Verstandnis der Ornamentik der Tuluniden-
Moschee. Auf Abb. 8 stelle ich fiinf Beispiele davon, die Nummern
16—20 des Saales VI des Arabischen Museums zusammen ). Die
Verwandtschaft dieser Ornamente mit denen der Moschee ist so treffend,
daB die Ahnlichkeiten im einzelnen hier nicht aufgefithrt zu werden
brauchen. Etwas anderes ist wichtiger. Es herrscht hier das gleiche
Prinzip der Zeichnung. Die Spirallinien sind in Schrigschnitt, dem
Kerbschnitt #hnlich, ausgefiihrt. Die Einkerbungen sind einfache
Kerbschnitte. Die vertieften Punkte mit dem flachen Strich daran
sind hier mit einem ringférmigen Instrument gestanzt, als feine Kreise.
Malerei bereichert die groferen Flichen, wo im Gips eine Flachen-
musterung durch Linien und Punkte auftritt. Man sieht also, da 8
die Originalitdat in der Holztechnik liegt: das
Prinzip der Zeichnung ist aus der Holztechnik geboren. Die fiir Holz
smaterialgerechte« Form ist in den Gipsstuck ibertragen, in dieses
nachahmungsfihigste, keine Formbedingungen und daher auch keine
schaffende Originalitit in sich tragende Material. Gerade dieses Uber-
tragen der Formenwelt aus einem Materiale in das andere ist eine

1) Publizierte Beispiele bei Strzvcowsk1, Catalog, Nr. 7242, 7243 und 8796, dort
auch Zitate der Stiicke des Brit. Mus.; M. Herz Bev, Catalogue du Mus. Nat., Salle VI,
16—20, 24 (ohne Abb.); FraNz Pascua, Kairo, pag. 8: MiceoN, Manuel II, Abb. 78 aus
dem Louvre. Andere Stiicke in Berlin, Kaiser Friedrich- Museum, und Sammlung
Sarre, 2 Stiicke aus Takrit am Tigris, die in der » Archdol. Reise¢ publiziert werden. All-
gemein gehdren die Stiicke in die Zeit der Tuluniden-Moschee, einige mogen ilter, einige
jiinger sein. Das Stiick 16 Saal VI Kairo ist durch die Schriftform zweier identischer Bretter
paliographisch auf nicht frither als 285 H. zu datieren.
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@j e S EQFND Gemate mur Hanke

L&KL =
Mus. Arab.
Saat ¥r 1Y 20

Abb. 8.

spezifisch arabeske Eigenschaft. Wie keine andere Ornamentation
macht sich die arabeske, kraft der Abstraktion ihrer Formen, vom
Materiale unabhingig. Bei unseren Beispielen machen sich in dem
Eierstabe (Nr.20) und den Ranken der Bordiiren (17 und 19) »sur-
vivals« geltend, wie sie auch unter den Ornamenten der Moschee vor-
kommen ¥).

1} Zu dem Rande von VI 17 vgl. besonders das koptische Beispiel bei STrzvGowskr, -
Catalog, Nr.8793.
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Schon die erstaunliche Einheitlichkeit, der abgeschlossene Cha-
rakter, die Hiufigkeit machen es wahrscheinlich, dafl diese ganze
Ornamentik in Agypten bodenstdndig ist. Darauf fihrt
auch, dafl so vieles
von ihr aus ihren
Prinzipien heraus an
Ort und Stelle er-
funden sein muf.
Diesen Beweis zu
schliefen, diene ein
schneller  Vergleich
mit einigen Mon u -
menten aus der
der arabischen

Eroberungun- Wsi\/ﬁw&W§€
mittelbarvor- \ /% = "ﬁ .
hergehenden L.
Zeit. Skizzen von TV TP statt der AKanthos. Sima

drei koptischen Gie- \ESM) “‘;}'f senr Ghnlich
belskulpturen  gebe
ich in Abb. 9 und 10. Abb. 9.

Diebeiden ersten sind

die Nrn. 8676 und 8677 des Inventars des 4gyptischen Museums, das
dritte war noch unnumeriert I). An den beiden ersten, die sich nur
im  Beiwerk
unterscheiden,
interessieren
hier besonders
die Akanthen
der Akroterien
und die Bor-
diiren: Die
Rethung von
Herzblittern
vy m— (8677 B), aus
der die eine
Bordiire der
Moschee (Abb. 2 b) hervorgegangen ist, und die Wellenranke
der Sima 8676, mit ihrer absoluten Flichenfillung, wie bei den

1) Sie fehlen noch in Strzveowski's Calalog. Die Akanthossima wird noch in
spiterem Zusammenhange Bedeutung gewinnen (Teil 11 dieses Aufsatzes).
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Akroterien, und den erzeugenden Spiralen und Einkerbungen. Das
unnumerierte Stiick, Abb. 10, ist noch charakteristischer. Es ist
noch durchaus koptisch und doch besitzt es schon die zwei be-
stimmenden Merkmale der Tuluniden-Ornamentik, das Prinzip der
absoluten Flichenfillung und das Prinzip der Zeichnung: das ganze
Ornament ist durch wenige spiralige Linien und Einkerbungen er-
zeugt. Ein viertes Beispiel ist die Reliefplatte, Abb. 11 (STRZYG. Catal.
7369). Die Zickzackbordire stimmt fast vollig mit der von Abb.2a
tiberein. Die ganze Komposition des geometrisch durchflochtenen
Mittelfeldes mit der von Flechtbindern begleiteten Bordiire ist genau
wie auf den grofien Bogenleibungen des Djami‘ ibn Talan. Die Fil-
lungen der Kompartimente des Innenfeldes haben pflanzliche Motive,
die absolut fiillen und nur durch wenige Einkerbungen und mittlere

Abb. 11, Abb. 12.

Punkte hergestellt sind. Es erscheinen hier die nur halb symme-
trischen Bildungen, die erst im Spiegelbilde symmetrisch aufgeldst
werden, und die mit Fillungen wie in Abb. 5 ganz und gar iiberein-
stimmen. — SchlieBllich in Abb. 12 ein gutes Beispiel der steigenden
Reihung des koptischen Fingerblattes (STRZYG., Catal. 8750). Es besitzt
die gleichen grundsitzlichen Eigenschaften, und die Blattmitte zeigt
schon eine Form, die in den arabesken Beispielen dieses Kompositions-
schemas, wie Abb. 4 und noch mehr Abb. 3 a, weitergebildet ist. Den
Ursprung des Fingerblattes aber lehren iltere Formen, wie der Akan-
thos der Konsole 8777, Abb. 13, wo auch das Prinzip der Zeichnung,
die spiralig eingerollte Linie und die Kerbung schon vernehmlich
anklingt.

Es ist also kein Zweifel: die Ornamentik der Ibn-Talin-Moschee
und ihr ganzer Formenkreis ist in Agypten bodenstandig.
Sie ist die entwickelte, aber noch spezifisch igyptische Arabeske.
Das entwickelnde Moment ist ein kulturelles. Kein neues Volk tritt
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an die Stelle eines alten. Die Tradition des Handwerkes bricht nicht
ab, seine Ubung liegt zunichst in denselben Héanden wie vorher. Die
wirtschaftlichen Verhiltnisse nur bedingen die Verinderung. Die
Griindungen von Fustat, ‘Askar und Qat@i stellten grofle Aufgaben,
erforderten viele arbeitende Hinde und schnelle Ausfiihrung. So fand
die Auslese der geeignetsten Prinzipien und Mittel statt. Wie immer
haben solche Neubildungen etwas Sprunghaftes: Anfang und Ende
riicken so nahe aneinander, dafl das Resultat beim ersten Anblick
als etwas Neues, Fremdes erscheint. So dicht zusammen liegen die
Stufen der Entwicklung. Dabei spriefien viele Einzelheiten auf, die sich
nicht bewihren und im FluB3 der Entwicklung spéter wieder untergehen.

Als etwas Eingeborenes lebt die Tuluniden-Ornamentik in Agypten
auch in den spdteren Denkmélern fort; darauf mufl hier
ein knapper Hinweis geniigen. Ich meine die Ornamentik der Hakim-
Moschee, der Azhar-Madrasah und der abhingigen Monumente. Die
Richtung, die die Entwicklung einschligt, ist die der Reduktion der
unendlichen Variationen auf eine klassisch geringe Zahl von Formen;
innerhalb dieser Formen wird ein schénes Gleichgewicht ihrer Einzel-
teile angestrebt, vgl. Abb. 15d. Als etwas auffillig Charakteristisches
treten solche Spiralformen hervor, die lebhaft an die irische Trompeten-
ornamentik erinnern, vgl. Abb. 17b, c. Die geometrischen Flech-
tungen werden wesentlich komplizierter; und als neues Prinzip tritt
das Kontrastieren flachen und tieferen Reliefs, oder der spezifischen
Tuluniden-Ornamentik mit anderen Gattungen hervor.

Denn neben der bisher analysierten Ornamentik schreiten in
Agypten andere Weisen, allerdings von ganz sekundirer Be-
deutung, her; besonders in anderen Materialien: Stoffen, Elfenbein,
Inkrustationen und Metall. Nur auf eine Gattung muf} ich kurz ein-
gehen. Das arabische Museum zu Kairo besitzt einige Tausend, das
Kaiser Friedrich-Museum, das British Museum und das Louvre einige
Dutzend arabischer Grabsteine, aus Marmor oder Kalk-
stein, meist von Friedhoéfen der Nachbarschaft Kairos. Uber sie existiert
schon eine kleine Literatur, die sich hauptsichlich mit ihren stereotypen
Inschriften beschiftigt, weniger mit ihrer Paldographie und so gut wie
gar nicht mit ihrem Ornament *). Berlin besitzt die &ltesten bekannt

1) Des niheren kann hier nicht von diesen Steinen die Rede sein. Mit Hilfe Dr.
M. SoBerNHEIM’S, als Philologen, bereite ich eine Publikation iiber die Berliner Steine,
vom paldographischem Standpunkte aus, vor. Das Folgende ist ein Resultat dieser ge-
nauen Untersuchung. Die Ornamentik dieser Steine wihle ich hier als Beispiel, weil man
sie bei der Untersuchung von Mshatta in einen grofen Zusammenhang hineingestellt hat,
in den sie nicht gehdrt.
Islam. I. 4



50 Ernst Herzfeld,
gewordenen Exemplare. Bis nahe an a. H. 200 sind diese absolut
schmucklos in Rand und Schrift. Die Schmucklosigkiet der Platte
bleibt auch spiter die Regel. Von 200 H. an aber werden die Enden
der Buchstaben apiciert, zunichst sehr einfach, dann etwas reicher in
Halbpalmettenform. Letzteres ist vom »blithenden« Kiaft durchaus
zu unterscheiden und beginnt zunichst nur in der ersten Zeile der
Inschriften, dem Basmalah. Gleichzeitig treten ganz einfache Um-
randungen von Kettenlinien oder Wellenlinien auf, und ab und zu
eine Dreiecksform am Kopf der Stele. Diese Form ist verschiedentlich

[@egqp4iseha Ara b ews ki
_é\ 49 idd :,ri.ﬂllc:.,
NZZZZS éyﬁand

A e
6. Lineare Arabes ke

Abb. 14.

miBverstanden worden. Was sie bedeutet, zeigen ganz eindeutig Steine
in Breitformat, wo diese Dreiecke zu beiden Seiten des Steines an-
gebracht sind: es ist die Ansa der Tabella ansata. Welche Rolle diese
rémische Form der Inschriften fiir die arabische Epigraphie besitzt,
braucht nicht erst gesagt zu werden, die Beispiele sind iiberall zahllos.
Zum Uberflul bewahren die Grabsteine auch die Darstellung der
Nagel dieser Tabellen in Form von kleinen Rosetten oder Davids-
schilden. Bereichert wird diese Umrahmung dadurch, daB die Apices
der Buchstaben in das Dreieck und die Wellenlinie, die so zur Wellen-
ranke wird, hineingesetzt werden. Die Zeit von 230 H. bis an das Ende
des dritten Jahrhunderts ist die der iippigen Apizes in Halbpalmetten
und in Funfblattform. Die seitlichen Rander zeigen jedesmal die genaue
Form dieser Apices als Blitter der Wellenranke und der Ansa in vielen
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Varianten. Seit etwa 240 tritt daneben eine Gattung von Steinen auf,
die Inschriften en relief= — die bisherigen waren alle en creux —, be-
sitzen, genau wie die Bauinschrift des Djami‘ ibn TalGn. Nur selten
haben diese irgendwelchen Schmuck. Wo das der Fall ist, besteht
er in einer simplen Wellenranke, ganz analog den kleinen Bordiiren
wie in Abb.8 Nr. 17 oder Abb. 13 Nr. 8676, daneben Knopfreihen
und einfache Kerbschnittmuster. Die Ornamentik dieser Grabsteine,
die vereinzelt auch

aufandern Objekten

vorkommt, ist also e
deutlich eine Funk- tetr
tion der Schriftent- Z’:;;;":Z
wicklung und an :;/dz/,..-
dieser Stelle ent- “5
standen 1). Ihre Be- 4
deutung ist eine \

ganz lokale, und sie lincare Arabeske

lehrt nur, wie aus "™ y"f;,‘.:if—"fffj' ol ey s |

mhrab, 543 H

den Wurzeln alter PrOBHZ |

Motive neue Kom-
binationen  unter | 4 2z /
Wirkung neuer kul- A

tureller  Faktoren

iiberall aus der Erde [k AN

wachsen. AR
Die typisch ‘ 4 Arabarte

dgyptische Tuluni- |~ ) W d

den-Ornamentik hat ’ '

eine weite Ver- Abb. 15.

breitung im

Auslande gefunden. Vorziiglich geschah dies unter den
letzten Fatimiden, unter Nir al din Mahmidd und unter Saladin.
In dieser Zeit findet iberhaupt ein lebhafter Austausch zwischen
den proviziellen Entwicklungen statt. Er ist es, der die all-
gemein-islamische Kunst auf ihren Kulminationspunkt fiihrt. Der
ausgeprigte Stil der Werke Nir al-din’s und seiner Zeit unterscheidet
diese sofort von allen anderen. Dabei mischen sich in thnen die 4gyp-
tischen, syrischen und nordmesopotamischen Weisen in vélligem
Gleichgewicht. Abb. 14 stellt einige Ornamente des alten Mimbar des

1) Eine Abbildung der Ornamente bei STrzvGowsk1, MMshalta, Abb. 59—62.
1*
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Djami* Nari in Hamah zusammen *). Vollstindig gleichen diesen die
Details vom Mimbar Nir al-din’s in Jerusalem, den Saladin aus
Aleppo dorthin verpflanzte, und vom Mihrab Nar al-din’s im Masdjid
Ibrahim auf der Burg von Aleppo. Die gleiche Mischung dgyptischer
und mesopotamischer Ele-
mente zeigt der von 545
H. datierte alte Mihrab
der Groflen Moschee von
Mosul, die Nir al-din 566
bis 568 H. griindete 2),
Abb. 15. Man beachte,

—
i . Syri Arabeske . . . .
& . Simo -Ornament . 77 ';fj;c Py in welch eigenartiger Weise

/ﬂepfu, Fatemedisches Jeé

hier die Tuluniden-Kapi-

telle in den Mosuler Stil

ibersetzt sind! Von den

‘islamischen Bauten aus

g o erobert sich dieser Niir al-

4 Gnseten atgypt A Hingeplatte. din-Stil die syrische und

Abb. 16. chaldaische  Kirchenbau-

kunst Mosuls und seiner

Provinz. In Aleppo finden sich zur gleichen: Zeit die gleichen Er-

scheinungen. Abb. 16 gibt einige dgyptische und syrische Ornamente,

die sich an dem noch ganz klassischen Hauptgesims eines von 545 H.
datierten fatimidischen Ge-

. i ) Ven fatimidischen Gribern beo
biudes am Bab Antakiyah in [ ja

Aleppo befinden. Endlich gibt
Abb. 17 ein Beispiel von der
Ornamentik einer Gruppe von
Grébern des sechsten und
siebenten  Jahrhunderts in
Salihin bei Aleppo. Wie man
sieht, hat die Tuluniden-Orna- 4,
mentik hier eine gewisse enyride Wenlad.

Weiterbildung erfahren, und Abb. 17.

-

AAglu- fd: )

!) Diese Aufnahme, ebenso wie die folgenden Beispiele aus Aleppo, nahm ich im
Friihjahr 1908 auf, bei Gelegenheit, da Dr. SosernnEIM, mit dessen giitiger Zustimmung
diese Abbildungen hier publiziert werden, die Inschriften dieser Orte fiir das Corpus sam-
melte. Dic ausfithrliche Publikation des reichen Materiales wird in den Binden Aleppo
und Hamah-Homs des Corpus erfolgen.

3} Aufgenommen auf der Expedition F. Sarre's und mit seiner giitigen Erlaubnis
hier abgebildet. Die ausfithrliche Publikation dieses Mihrib und zahlreicher anderer
Beispiele in Sarre-HERrzreLD, Archiolog. Reise.
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zwar die gleiche wie sie in der Ornamentik der Hakim- und der
Azhar-Moschee vorliegt. Daraus folgt, daB diese Formen nicht in Syrien
und Mosul weiterentwickelt sind, sondern vielmehr ein neuer Import
aus Agypten stattgefunden hat. Noch weiter reicht der Kreis dieser
agyptischen Ornamentik. Er tritt auch in Kleinasien seit dem sechsten
Jahrhundert auf, so an den Kapitellen, die das Tor des Djami‘ al-qala
in Diwrigi schmiicken (576 oder 506 H.) ) oder an den Kronen der
Genien im Museum von Qoniah, dem einzigen Rest der Mauern des
‘Ala al-din Kaiqubadh I. aus dem Anfange seiner Regierung, 618 bis
634 H. 2). Besonders aber gehéren hierher zwei Holzschnitzereien, die
zu den schonsten und reifsten der islamischen Kunst iiberhaupt zahlen,
nidmlich der Mimbar der ‘Ala al-din-Moschee in Qoniah, vom Jahre
550 H., und die Fensterliden der Turbat ‘Ala al-din dort, vom Jahre
616 H. 3).

Daf} sich die dgyptische Ornamentik noch in der alten tulunidi-
schen Form in andere Provinzen verbreitet hat, nicht in der reiferen
Form, dafiir gibt es bisher nur ein héchst merkwiirdiges Beispiel. Im
Jahre 1899 durchquerte Dr. Max Freiherr von Oppenheim auf seiner
Forschungsreise in Syrien und Mesopotamien als erster Europder den
Djabal “‘Abd al-‘aziz, ein Gebirge zwischen Balikh und Khabir in der
Djazirah. Etwa im Zentrum des Gebirges liegt der kleine Ort al-
Gharrah, und in ihm entdeckte Freiherr von Oppenheim den Makan
des ‘Abd al-4ziz und nahm davon eine Anzahl von Photo-
graphien, die er mir in bew#hrter Bereitwilligkeit zur Verfligung
stellte 4). Das Heiligengrab liegt auf einer Bergzunge, halbvertieft,
deren obere Schichten vielleicht keine geologische, sondern Bildung
menschlicher Bewohnung sind. Die jetzige Gestalt des Kuppelbaues
rithrt, wie eine Inschrift {iiber dem modernen, reichverzierten Portal
erkennen 1483t, von einer Restauration des Jahres 1313 H. her. —
Im Innern ist eine alte Gebetsnische mit ihrer Stuckdekoration noch
teilweise erhalten. Tafel IV. Der erhohte moderne Fuflboden ver-
deckt den Fuf} der alten Wand. Die Nische ist roh zugesetzt, und viel-
leicht verbergen sich hinter dieser Zusetzung noch Teile des alten

1) M. vaN Bercuem, Corpus Insc. Arab. Band Siwas-Diwrigi von vaN BERCHEM
und Havrie EpHEM Bev. Vgl meinen Artikel Arabeske in der Ensyklopddie des Islam.

z) Vgl. F. SARRE, Seldschukische Kleinkunst, Leipzig 1909, Tafel I.

3) Vgl. F. Sarrg, a.a. 0. Tafel VI und Abb. 25.

4) Nach diesem Grabe ist das ganze Gebirge Djabal ‘Abd al-aziz genannt. Die In-
schrift ist sehr schwer lesbar, sie scheint hinter dem Namen des ‘Abd al-%ziz das Wort:
muhadjir zu nennen. Trotz gitiger Hilfe M. van BercHeEM's u. J. GOLDZIHER's ist es
bisher nicht gelungen, etwas tber die Personlichkeit des Inhabers des Grabes zu
ermitteln
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Schmuckes. Nur die Konche der Nische ist offen gelassen. Je zwei
gekuppelte Saulchen flankieren die Nische. Ihr Kapitell haben sie
gemeinsam. Wand, Rahmen der Konche und die Konche selbst sind
im flachen Stile der Tuluniden-Moschee ornamentiert. Die Mittel der
Zeichnung sind die bekannten Spirallinien, Einkerbungen und, hier in
groffem Umfange wegen der vielen ungegliederten Flichen, Fldchen-
musterung durch Punktierung. Die Ausfiihrung ist eine {iihlbar rohere
als in der Tuluniden-Moschee. Wie dort ist alles Ornament unmittelbar
aus freier Hand in den weichen Gips geschnitten, ohne Vorzeichnung
und Abzirkelung, scheinbar auch ohne vorherige Disposition der
Zeichnung.

Die Umrahmung der Konche zeigt oben eine Bliten-Knospen-
Reihung. Die Detaillierung derselben ist gegeniiber den entsprechenden
Friesen des Djami‘ ibn Tilin ein wenig im Sinne der ausgeglicheneren,
spiteren Agyptischen Arabeske vorgeschritten. Die Ecken sind iber
die Diagonale komponiert. In der Tuluniden-Moschee kommt das noch
nicht vor. Vielmehr herrscht dort die primitivere Art und Weise,
daBl bei den Knickungen oder Umkropfungen der Friese die Muster
tot aneinanderstoflen. Eigenartigerweise hat auch die altdgyptische
Ornamentik nie eine befriedigende Ecklésung umbrechender Orna-
mentstreifen versucht. Mit dem Umbrechen des Musters in unserem
Beispiele hingt es zusammen, dafl in den seitlichen Stiicken des Rah-
mens das Schema wechselt. Sie sind als steigende Ranke komponiert,
in etwas gréblicher Weise, mit Anklang an Vasenform, wie die steigen-
den Ranken der Abb. 3 a; wiederum in einer etwas weitergebildeten
Form. Die von diesem Rahmen umschlossenen Zwickel sind geschickt
durch ein diagonal gestelltes Herzblatt gefiillt, mit hornZhnlichen Halb-
blattern in den Restdreiecken. Die Konche hat an ihrer Kante ein
langdsiges Flechtband, und im dbrigen bestreitet ein Element der
steigenden Ranke des Rahmens die ganze Grundfillung. Gerade
dieses Motiv ist sehr fliichtig ausgefithrt und sieht aus, als sei das auch
in Agypten besonders hiufige Motiv (Abb.za, b, 33, 4, 8 Nr. 17 u.
19) nicht ganz verstanden. Ferner zeigt es eine etwas vorgeriicktere
Stufe auf dem Wege zu Formen wie Abb.14d, 15d, 16b,c. Die
Kapitelle haben einen Ausschnitt aus einer intermittierenden Ranke
wie ein liegendes S. Der Schmuck der Wand ist ein geometrisches
Flichenmuster zwischen schmalen Bordiiren. Die an eine Kachel-
teilung erinnernde Einfachheit des Musters spricht fiir sein Alter. Die
Bordiire ist ein schriges Flechtband, wie an der Kante der Konche
und wie oft in der Tuluniden-Moschee. Das Muster besteht aus Qua-
draten mit abgeschrigten Ecken, die kleine Rauten zwischen sich
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lassen. Unten an der Wand 1ost sich das Muster in die Form zweier
kleiner Gebetsnischen auf, wie es auch sonst, ganz dhnlich in Qairawan
vorkommt. Die beiden Nischen haben abweichende Form der Bogen,
und zwar sehr komplizierte, wie immer blofle Darstellungen von Archi-
tektur phantastischer sind als wirkliche Architekturen. Alles Ornament
der Kompartimente ist nach den Prinzipien der Tuluniden-Ornamentik
gezeichnet. Auch hier ein Variieren, aber ohne bestimmten Rhythmus.
Soweit der Schmuck der kleinen Gebetsnischen noch erkennbar ist
stimmen seine Motive mit der Fillung der grofien Konche iiberein.
Ebenso enthalten die Achtecke nichts als je ein Element der steigenden
Ranke der Konchenumrahmung, in
zwei Varianten. Freier sind nur die
Fillungen der kleinen Rauten.

o

s U

e  Uberall sieht man, dal ungeiibte v
Hinde dies Werk geschaffen haben. . _
. . . 38,
Unq d}e Phantasie ist arm. TrotZ(.iem 1 7/% /,
Variationen angestrebt sind, bestreiten 7
ausschliefilich zwei, von der Tuluniden-
Moschee her bekannte Motive die / c
ganze Ornamentik: die steigende . ///
Ranke mit vasenhaftem Stamm und 7 .
die Bliiten-Knospen-Reihung. Ohne at-Charrah
. . . . Makin Abd al ‘a1i2 /’///
seine Abhingigkeit von der Orna- 4 Stuckgesime o
. e o S ///
mentik des Djami® ibn Talin wire rus s .
der -Mihrab des ‘Abd al-aziz ganz ) A
unverstiandlich. Andrerseits befindet Abb. 18.

sich seine Ornamentik deutlich auf
dem Wege zu der Formenwelt der Hakim-Moschee, besonders
der Tir dieser Moschee im Musée Arabe in Kairo. Damit ist
die Zeit des Monumentes begrenzt auf die Jahre 255 bis 393 H.,
also auf die erste Hilfte des vierten Jahrhunderts der Hidjrah. —
Auch ein Stiick Stuckgesims, welches Freiherr von Oppenheim
aus dem Heiligtume mitgebracht hat, und von welchem Tafel III
(unten) die Ansicht, Abb. 18 das Profil gibt, wird der gleichen Zeit
angehéren, wiewohl es eher altertiimlicher aussieht?). Das Original
1) Das Heiligtum mu$ in allen Zeiten in Ehren gehalten und unterhalten worden
sein. Das zeigen einige Stiicke von Fayencen, die Freiherr von Oppenheim ebenfalls mit-
gebracht hat. Einige sind glatt und helltiirkisblau glasiert, nicht eine Glasur auf Farbe,
sondern eine in der Masse gefirbte Paste, wie sie in den Fayencen des 7. und 8. Jahr-
hunderts H. tiblich ist. Ein anderes Stiick ist eine Fliese mit kobaltblauer, durchscheinender

Glasur iiber schwarzer Zeichnung auf leicht reliefiertem Grunde, etwa dem 10. bis 11. Jahr-
hundert angehérig.
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a8t erkennen, dafl das Gesims mit einer Schablone aus dem Gips
gestrichen ist und die Ornamente mit Formen hineingeprefit sind.
Daher wohl die gréfiere Breite jedes dritten Zwischenblattes des Eier-
stabes und jedes zweiten Lanzettblattes der Sima. Die Sima hat
eine in stehende S-Formen aufgeloste intermittierende Ranke, mit
Kleeblattern und lanzettlichen Dreiblattern.  Der Vergleich mit
spateren geprefiten Gipsornamenten Kleinasiens lehrt, dafl eine
ihnliche Ornamentik in der Zeit des Mihrab wohl denkbar ist.
Noch weniger darf das Profil und der Eierstab iiberraschen:
solche »survivals¢, die wir ja auch in der Tuluniden-Ornamentik
beobachteten, gibt es in Syrien noch im fiinften und sechsten
Jahrhundert.

So haben wir den VorgangderEntstehungderAra-
beske als einer typischen Erscheinung der islamischen Kunst in
einer ihrer bedeutungsvollsten und originellsten Provinzen kennen ge-
lernt und ebenso ihre Verbreitung nach anderen Provinzen. Ganz
analoge Vorginge kann man etwa in Spanien, in Syrien beobachten,
und ebenso findet der Austausch nicht nur in der einen beschriebenen
Richtung statt. Wiirde man die Betrachtung auf andere Pro -
vin z e n ausdehnen, so wiirden sich nur formell, nicht aber wesentlich
verschiedene Resultate ergeben. So 1afit die spanische Arabeske als
vorwiegendes Element den Akanthos immer deutlich erkennen. In
der syrischen Arabeske erhalten sich Weinranke mit Blatt und Traube,
Akanthos und Vase weit naturalistischer als in Agypten. Nirgends ist
die gut-antike Tradition so lebensstark wie in Syrien. Der Grad der
Raumfiillung ist aber iiberall verschieden, und ebenso die Prinzipien
der Zeichnung, und etya das Relief. Nur ahnen kénnen wir bisher
die Evolution im ‘Iraq, dessen Ornamentik in sicheren Beispielen nur
aus dem Mimbar und einem Teil der Liisterfliesen des Mihrab von
Qairawan — beides Werke vom Ende des dritten Jahrhunderts —,
und in Teilen *) der Gipsornamentik des Dair al-siiriyani aus der
ersten Hilfte des vierten Jahrhunderts bekannt ist. Zu diesen wenigen,
alle auflerhalb ihres Ursprungslandes befindlichen Stiicken gehéren wohl
auch die geschnitzten Holzbretter des Arabischen Museums in Kairo,
Saal VI Nr. 21 2). Vor allem aber die geprefiten Stuckreliefs des Kaiser

1) Andere Teile, so die Flachornamente, sind schlechtweg dgyptisch, vgl. STRzvGowskI,
Mshatta, Abb. 109.

?) Abb. im Catalog, Fig. 26 und bei STrzvcowski, Mshatld, Abb. 94. Am Original
und auf ciner guten Photographie, die ich Dr. M. Soper~HEIM verdanke, kommt der Cha-
rakter der Schnitzerei besser zum Ausdruck, und kann man aus der Schrift das paldogra-
phische Datum 230-—260 H. ableiten.



Die Genesis der islamischen Kunst und das Mshatta-Problem. 57

Friedrich-Museums *). Was sich in diesen wenigen Stiicken offenbart,
ist fast der extreme Gegensatz zur 4gyptischen Arabeske. Ein hohes,
schwellendes Relief im Kontrast zu dem tiefen Ornamentgrunde und
die Kontrastwirkung dieser hochplastischen Formen gegen eine un-
abhingige, flache und unendlich feine Grundfiillung sind ihre wichtig-
sten Charaktere. Beide Prinzipien leben in den Denkmélern von
Baghdad und Basrah aus dem
siebenten bis neunten Jahrhun-
dert weiter. Darin liegt einer
seits die Bestitigung, dal diese
Charaktere irakenischsind, andrer- ST OO IOE 007030, GO0
seits daB die Tradition vom ira- £ Joels
kenischen Ursprung jener andern
Stiicke richtig istz). Aus der
Djazirah fehlen die frithen Bei-
spiele noch fast vollstindig, mit
Ausnahme einiger Reste aus der
ersten  Umaiyaden - Zeit. Doch
glaube ich die in Abb. 14 b und
15a, b und c dargestellten Formen
fiur  spezifisch mesopotamisch Abb. 19.

H{gﬂm MHinaret d. ?r Hlosch ee ﬂa“ﬂfgesims.

1) Publiziert von F. Sarre, Makam Ali, im Fahrbuch d. Preuf. Kunstsammlungen
1908 II, Abb. 7. Die Herkunft dieser Stiicke aus dem ‘Iraq ist jetzt sicher.

1) Wihrend der Korrektur erschien die Studie H. VIOLLET'S »Le Palais de Al-
Moutasim & Samara« in den Mém. prés. par div. sav. & U Acad. des Inser. X11, 2, Paris
1909 (herausgegeben im Febr. 1910), die der Verfasser mir giitigst zusandte. Auf pl. XVI
sind Reste der ornamentalen Dekoration in Marmor und in Stuck zusammengestellt.
Diese stammen von Bauten, die mit dem 221 H. von Mu‘tasim gegriindeten Dar al-
Khalifah in Zusammenhang stehen. Der eine Teil dieser Ornamentreste, Fig. 1, zeigt
noch fast unverindert die Formen der persischen Ornamentik aus spitsasanidischer Zeit,
unter Khosrau Parwéz, 590—629 Chr., wie wir sie aufler wenigen anderen Beispielen
vom Taq i bustan her kennen; vgl. FranpiNn & Coste I, pl. 6; — SARRE-HERZFELD,
Iranische Felsreliefs, pl. XXXVII; — F. SARRE, Mittelalterliche Kniipftéppiche kleinasiat.
und span. Herkunft, in Kunst- w. Kunsthandwerk X, Miinchen 1907, Heft X, Abb. 16.
Nur in der dichteren Raumfiillung zeigt sich eine Verdnderung. Der andere Teil, Fig. 3,
aber entspricht getreu der abgekiirzten Art der Tuluniden-Ornamentik, wie sie in den
Tirsoffitten, Abb. 1, zutage tritt, und #hnelt besonders auch einem der aus Takrit
stammenden Holzbretter im Besitze FRIEDRICH SARRE'S. Das Material ist noch sehr gering
an Zahl, aber es scheint nunmehr, als mischten sich in dem Ornament des ‘Irag im
2. und 3. Jahrhundert H. bereits nordmesopotamische oder nordsyrische (Khasaki-
Mibrab), irakenische (Gipsstuckrosetten d. K. Friedrich-Museum, Qairawan-Minbar),
persische (VioLLET pl. XVI, Fig. 1) und #gyptische (VioLLeT, XVI, 3) Elemente. So
148t dies wenige gerade das Bild der Entwicklung ahnen, das wir erwarten missen.
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(Mosul) halten zu diirfen. Die syrische Arabeske erscheint in Abb. 14 ¢
und 16 a und d und ein ilteres, vollig klassisches Beispiel der syrischen
Akanthos-Arabeske sind die Ornamente vom groflen Minaret der Haupt-
moschee von Aleppo, vom Jahre 483, in Abb. 19. Die syrische Wein-
Jaubarabeske ist durch das fiinfteilige Blatt mit aufgelegter Traube
charakteristisiert, wovon in Tafel I und II die Anfangsstadien, in
Abb. 17 a ein nicht gerade typisches spiteres Beispiel vorliegen. Wollte
man den Unterschied der frithdgyptischen Arabeske gegen alle anderen
nach einer auffilligen dufleren Erscheinung kurz bezeichnen, so wire
es, daB die tulunidische Arabeske keine Uberschneidungen
kennt.

Auf einen Umstand bin ich bei Besprechung der Ornamentik der
Tuluniden-Moschee noch nicht eingegangen: das Material, in dem diese
holzmifige Ornamentik ausgefiihrt ist, ist der Stuck. Wohl wird
man den Stuck seit der Antike in Agypten gekannt haben, aber in
diesem Umfange als Material des bildnerisches Schmuckes ist es hier
doch wohl etwas Neues. Nun ist das Baumaterial der Moschee, der
gebrannte Ziegel, in dlterer Zeit in Agypten ja nicht das
allgemein tibliche Baumaterial, wenigstens ist der reine Ziegelbau nicht
das Gewohnliche. Und da in der Zeit des Ahmad ibn Tulin die Be-
ziehungen Agyptens zum Reichszentrum, dem ‘Irag, sehr enge waren,
und die ganze geistige und wirtschaftliche Kultur starke Einfliisse vom
‘Iraq aus empfing, so ist es gewif} richtig, die Verwendung des reinen
Ziegelbaus und des Stuckes auf Anregungen von Baghdad und Samarra
her zuriickzufithren. Man darf aber nicht vergessen, dafl auch in jenen
Landern der gebrannte Ziegel durchaus das nicht gewdhnliche Bau-
material war, wie die Ruinen von Samarri lehren. Fiir die Einfihrung
gaben wirtschaftliche Momente, die wir auch schon als die Kunstformen
beeinflussend erkannt haben, den Ausschlag: die Erbauung von Qat®if
verlangte schnelle Arbeit. Und das Spolienmaterial, das noch in
Fustat und ‘Askar so reichlich benutzt war, begann, wie ausdriicklich
iiberliefert wird und wie von vornherein vorauszusetzen ist, zu ver-
sagen!). So macht man sich die Erfahrungen und Methoden andrer
Liander zu Nutzen, und ohne dafl damit ein unmittelbarer Kunst-

1 Eine ganz analoge Erscheinung kann man an den frithen Basiliken Italiens und
Sudfrankreichs beobachten. Auch da findet der Ubergang vom Siulenbau zum Pfeilerbau
statt, und auch da ist das Versagen des Spolienmateriales ein wesentlicher Faktor in der
Entwicklung der Architektur. Auch hier kommt man zum Pfeilerbau mit eingebundenen
Siulen, wie in Agypten. Andere Beispicle findet man in Deutschland, oder etwa im west-
lichen Mecsopotamien. Die Gleichheit der dufleren Verhiltnisse und der aus ihnen erzeugten
Formen ist cine so weitgehende, daBl der Gegenstand zu einer fruchtbaren Studie ver-
gleichender Architekturgeschichte gemacht werden kénnte.
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import ohne weiteres verbunden ist, tragen solche Erscheinungen doch
wesentlich zum Ausgleich und zur Ausbildung gleicher Prinzipien in
der frithen islamischen Kunst bei.

Diese Uberlegungen fiihren wieder auf den Ausgangspunkt der
Untersuchung zuriick. Wir haben nunmehr eine ganze Reihe von
Charakterziigen der frithislamischen Denkmiler kennen gelernt und
eine Anzahl von Triebkriften und wirksamen Momenten, die diese
Charaktere erzeugten. Und nunmehr diirfen wir an das Ziel der
Untersuchung, das zuletzt scheinbar etwas aus den Augen
verloren wurde, herantreten. Indem wir die verstreuten Ergebnisse
zusammenfassen, haben wir vielleicht die Antwort auf das
Problem, das wir im Anfang formuliert haben, gefunden.

Fiir alle Anforderungen der neuen Herrscher und der neuen Reli-
gion suchen Kiinstler und Handwerker aus ihrem Schatz iiberkomme-
ner Typen die geeigneten hervor und passen sie dem neuen Zwecke
durch leichte Abwandlungen an, so bei Bauten, einzelnen Objekten
wie den Gebetsnischen und Grabsteinen, so auch in der Dekoration.
Mit den Bautypen werden auch die Bauweisen iibernommen und die
Baumaterialien.  Zunichst lokal, aber sogleich auch unter Uber-
tragung von einer Provinz zur anderen. Hierbei ergibt sich, daB} ge-
wisse Konstruktionsweisen, die vorher gewissermaflen nur in embryo-
nalem Zustande vorhanden waren, zum ausgebildeten Konstruktions-
prinzip entwickelt werden. So etwa die Holzanker im Bogenbau;
ein anderes Beispiel ist der Spitzbogen, welcher mit dem Islam zu-
gleich sich iiber die halbe Welt verbreitet. Die Schultradition der
Baukunst und anderer technischer Kiinste lebt fort. Aber die alten
Handwerker kénnen alle zunichst nur in ihrer provinziellen Ubung
arbeiten. Das Ubertragen der Weisen von Provinz zu Provinz setzt
eine Ubertragung der Arbeiter selbst voraus, und hierbei lernen diese
zu ihrer angestammten noch die Schuliibung ihres neuen Milieus hin-
zu. Das Ubertragen der Formenwelt eines Materials in ein anderes
hingt damit eng zusammen: so finden sich heimische Arbeiter mit
importiertem Materiale, importierte Arbeiter mit lokalem Materiale ab.
Dies Verhiltnis der Mischung der handwerklichen Lehre spiegelt sich sehr
deutlich in den Details, in der Dekoration: die Phantasie, die sich in der
Erfindung lauter neuer Kombinationen, in dem Prinzip der Variation
duBert, das unmittelbare Nebeneinander von Formen provinziell ver-
schiedener Abstammung, der Umstand, dafi die antiken Ornamenta-
tionselemente ihre alte Bedeutung einbiiflen und zu neuen dekorativen
Werten werden — alles dies setzt eine Arbeitermischung und eigen-
artige Organisation der Arbeit voraus.
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Es sind also im wesentlichen wirtschaftliche Fak-
toren, die die Unwandlung der Kunstformen bestimmen. Und die
Denkmiler lehren, dafl es sich nicht um vereinzelte Erscheinungen,
sondern um ein wirtschaftliches Prinzip, eine allgemeine In -
stitution handeln muf}, welche bei allen &ffentlichen Bauten,
Stadten, Moscheen und Schléssern in Wirkung tritt. Die Griindungen
der zahlreichen Stddte im ganzen Bereiche des Islam stellten enorme
Anforderungen an die Ausfiihrung. Mittel waren in Menge vorhanden,
Kosten spielten keine Rolle. Aber Menschen gebrauchte man in un-
geheurer Zahl und verlangte erstaunliche Schnelligkeit der Ausfiihrung.
Die Papyrusforschungen haben die Institution kennen gelehrt, kraft
deren diese Anforderungen erfiillt werden konnten: es ist das Leit-
urgiewesen!). In groBter Klarheit tritt es uns in Agypten
entgegen. Es erstreckt sich nicht nur auf die Beistellung von Arbeitern,
Beforderungsmitteln, Werkzeugen zum Bau von Straflen, Kanilen, auf
Naturallieferungen aller Art, sondern auch auf Versorgung mit ge-
schulten Beamten, auf Lieferung von Materialien fiir die offentlichen
Bauten und andere Bediirfnisse des dffentlichen Lebens in verschiede-
nen Lindern. Die Papyri zeigen, daBf Agypten — und das ist doch
nur ein zufilliges Beispiel — zu den Umaiyadenbauten in Syrien bei-
steuern mufite. Es werden da aus Aphrodito Geld, Material und Ar-
beiter z. B. fiir die Moscheen von Jerusalem und Damaskus verlangt.
Wir wissen jetzt also, daf} diese und alle grofien Bauten auf dem Wege
der Leiturgie erbaut wurden. Natiirlich orientieren die Papyri gerade
iiber die igyptischen Verhiltnisse. Und wenn daraus auch die Tat-
sache der Institution fiir das ganze Reich folgt, so ist es nicht ohne
weiteres klar, in welchem Umfange sie auch in den éstlichen Provinzen
galt, und wie lange Zeit hindurch sie in gleicher Form bestand. Schon
in Agypten findet ein Ubergang von der reinen Naturalleiturgie zur
Geldsteuer statt. Aber immer wieder mahnen die Beamten in ihren
Schreiben, nicht die Ablésung in Geld, den Apargyrismos, sondern
die Menschen und Materialien selbst zu stellen.

Einige literarische Nachrichten scheinen mir zu zeigen, dafl dieses
Leiturgiewesen noch unterdenerstenAbbasiden

1) C. H. BEcKER hat uns, neben H. J. BeLL, dieses Material erschlossen. Und schon
wiederholt hat er auf die kunsthistorische Seite »dieser wichtigen Neuigkeiten, die nicht
nur Einzelheiten aufkliren, sondern die ganze Perspektive erweitern und korrigiereng,
hingewiesen. Jeder Eingeweihte wird sofort merken, wie sehr ich im folgenden von ihm
abhinge, wo ich ganze Sitze fast wortlich zitiere, weil ich die Tatsachen nicht besser aus-
sprechen kann. Vgl. scine »Grundlinien der wirtschaftlichen Entwicklung Agyptens in den
ersten Jahrhunderten des Islams, Klio, IX 2, 1908 und »Papyrusstudiens, Z. . Assyr. XXI
1909, pag. 137 ss., besonders pag. 153/154. Auch sein »Mshattds, Z. A. XIX 1907, pag. 420ss.
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bei der Griindung von Baghdad und Samarrd in Wirkungtrat.
So sagt al-Khatib iiber die Griindung von Baghdad ®): »al-Mansir
schrieb an jede Stadt, zu schicken, wer irgend von Bauarbeiten etwas
verstand, und er begann den Bau nicht eher, als bis er viele Tausende
von Handlangern und Handwerkern vollzihlig beisammen hatte.«
Al-Tabari 2) nennt Syrien, Mosul, Persien (Djabal), Kiifah, Wasit und
Basrah als die Provinzen, aus denen man die Arbeiter verschrieb.
Gewifl war dabei Agypten nicht ausgeschlossen. Ya‘qiibt 3) spricht wie
TabarT und gibt die festgesetzte Zahl der Arbeiter auf Hunderttausend
an. Die Bauleitung der Stadt lag in den Hinden von vier Minnern,
unter ihnen dem Imam Ab@ Hanifah. Und bei der Griindungsgeschichte
von Samarra berichtet Ya‘'qlibi ganz #hnlich4): »al-Mu‘tasim ver-
schrieb (kataba fz) Arbeiter und Maurer und Handwerker, wie Schmiede
und Zimmerleute und aller Gewerke; und den Import von Teakholz
und allen Bauhélzern und Palmstimmen aus Basrah und seiner Um-
gebung, aus Baghdad und dem ganzen Sawad und aus Antakiyah und
simtlichen Kistenplitzen Syriens; und den Import von Arbeitern in
Marmor und Marmorpflaster, worauf in Ladhigiyah und anderswo
Werkstitten fiir Marmorarbeiten aufgetan wurden.« Auch hier mufl
die Anzahl der Arbeiter eine ungeheure gewesen sein, wie aus den in
unglaublich kurzer Zeit geschaffenen Bauten hervorgeht. Nicht anders,
als etwas spater im Jahre 245 H. al-Mutawakkil im Laufe eines Jahres
die nordlich an Samarra angrenzende Stadt Dja‘farTyah erbaute,
deren Ruinen den Raum von etwa 17 gkm bedecken, und wo allein
am Kanalbau 12 000 Arbeiter titig waren5). Das Zusammenbringen
solcher Menschenmassen ist ohne die Leiturgien nicht recht begreif-
lich, und anders als ein Leiturgienerlafl ist das ,,Verschreiben* des
Khalifen wohl kaum aufzufassen. Wofiir die Khalifen die Bevél-
kerung fast des ganzen Reiches in Anspruch nahmen, dafiir benutzten
die Gouverneure der Provinzen wie ‘Amru, Ahmad ibn Tilin ihren
provinziellen Machtbereich. Daneben aber verschrieben auch sie sich
Meister und Materialien fiir besondere Zwecke aus fernen Provinzen
und aus dem Auslande. So soll ein Aghlabide Ibrahim den Mimbar
von Sidi ‘Ugbah in Qairawan in Baghdad bestellt ®) und dorther

1y G. SaLmoN, L'tniroduction lopographique & l'histoire de Bagdddh etc., Paris 1904,
Text pag. 1, Ubersetzung pag. 75.

?) ed. pE Goeje III 276.

3) ed. e GoEJE 238.

4) pE GoEJE 258, 11 ss.

5) Vgl. fiir das obige mein Samarra, Berlin 1907.

6) Vgl. SaLapin, La mosquée de Sidi Okba pag.16: M. Rov, nach einem Kitdb



62 Ernst Herzfeld,

auch einen Teil der Liisterfliesen (¢tshinz) des Mimbar und ebenso
einen Meister haben kommen lassen, der die iibrigen an Ort und
Stelle verfertigte und die Technik somit nach Qairawan verpflanzte.
Und ‘Abd al-rahman I 148t im Jahre 168 H. byzantinische Mosai-
zisten fiir seine Moschee nach Cordova kommen, die dort die Schule
der spanischen »mufassas« griinden 1).

So sehen wir, wie allerdings die Religion und die Regie -
rung, welche allein die Liander des Islam zu einer Einheit verbinden,
zwel wesentliche Faktoren der Entstehung der islamischen Kunst sind,
in ihrer Rolle als Besteller. Das Leiturgiewesen und sein Nach-
leben ist der wirtschaftliche Faktor, der die Mischung, den Ausgleich
zwischen den Provinzen besorgt, und im selben Sinne wirkend der un-
mittelbare Import, nicht als vereinzelte, sondern als allgemeine Erschei-
nungen. Die Organisation der Arbeit gibt weiter den Schliissel
zum Verstindnis der einzelnen Charakterziige der friihislamischen
Kunst. Bei allen groBen Bauten finden wir die Leitung verschiedenen
Personlichkeiten anvertraut. Die geschiftliche liegt immer in den
Hinden grofler Wiirdentriger. Neben sie treten eine Anzahl tech-
nischer Leiter, gewShnlich Maulas der Khalifen von nichtarabischer
Abkunft. So wirkt beim Bau der Umaiyaden-Moschee von Damaskus
ein Perser als ausfilhrender Baumeister 2). Beim Bau des Haram von
Jerusalem ist der geschiftliche Leiter Abi Miqdam Ridja* ibn Harul
al-Kindi, und ihm zur Seite stehen der jerusalemitische Maula des
‘Abd al-malik, Yazid ibn Sallam und zwei seiner Séhne 3). So miissen
wir uns die Organisation nach unten hin fortgesetzt vorstellen. Die
verschiedenen Handwerker arbeiten gruppenweise, auch die impor-
tierten, unter Aufsicht von baufithrenden Beamten und mit billigeren,
einheimischen Handlangern. Die beaufsichtigenden Organe konnten
den fremden Arbeitern, wie etwa den byzantinischen Mosaizisten, nicht
in die Einzelheiten des ihnen fremden Handwerkes hineinreden. So
besitzen die Arbeiter gerade in ihrer Verpflanzung eine groflere Frei-
heit. Wer daheim als Geselle nach der Vorschrift des Meisters ar-
beitete, wird in der Fremde ein Meister und Lehrer seines Métiers.
So erklért sich aus der selbstindigen Arbeit vieler die reiche Phantasie,
das Prinzip der Variation, im Gegensatz zur klassischen Einheitlich-
keit und zu den schiichternen Anfingen der Variation in der spit-

ab-iftikhd@r. Nur dies ist ecine Quelle, deren Richtigkeit gepriift werden miifite; alle
anderen Nachrichten und Zitate sind unrichtig.
') Nach IpgrisT, vgl. Savrapin, Manuel I 224 und Miceon, Manuel 11, So.
*) Vgl. C. H. Becker, Z. A. XXI pag. 154, Brit. Mus. Papyrus Nr. 1368, 1334.
') Vgl pe VooUE, Temple de Férusalem.
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hellenistischen Kunst, so die Ausfiihrung aus freier Hand, nur unter
Einhaltung eines allgemeinen Gleichgewichtes. Dieses Gleichgewicht
aber muf auf einer allgemeinen Direktive beruhen, in der sich der
Einflul der baufiihrenden Meister duflert. Ihr Eingreifen erklirt zu-
gleich das Auftreten irakenischer Elemente in der Ornamentik der
Mosaiken von Jerusalem. Aus dem Geist der byzantinischen Mosaizisten
konnen diese nicht geschaffen sein, und doch kénnen nur sie diese
ausgefiihrt haben. So miissen, wie ein Perser in Damaskus, Irakener
bei dem Haram von Jerusalem titig gewesen sein.

In der durch die Leiturgien bewirkten Mischung der Arbeiter
lernen diese zu ihrer heimischen Lehre noch die Lehre ihrer fremden
Genossen hinzu. Daher das urspriingliche Nebeneinander von Formen
fremder Herkunft und der schnelle Ausgleich. Denn in den Hand-
langern und Lehrlingen wichst ein neuer Stamm heran, in dessen
Ausbildung die Lehren vieler Herkunft zusammenflielen. Die nichste
Generation pflanzt die fremden Kunstiibungen im neuen Lande ein.
Daher die Ausbildung gleicher Grundanschauungen bei allen provin-
ziellen Verschiedenheiten. Kein neues Volk tritt an die Stelle des
alten. Erst spiter vollzieht sich unmerklich auch ethnisch eine Ver-
schiebung. So 18sen sich in Agypten die iibergetretenen Maula von
den noch Christen gebliebenen Kopten und vermischen sich mit den
arabischen Einwanderern, die urspriinglich als Herren, Beamte und
Krieger, gekommen, kunstlos und von nomadischem Blute, allmihlich
in tiefere soziale Schichten hinabsinken und bei den Unterworfenen in
die Lehre gehen. Diese Entwicklung kommt im Laufe des dritten
Jahrhunderts zum Abschluf}, und gleichzeitig sind die wesentlichen
Charaktere der islamischen Kunst entwickelt.

Die nichsten drei Jahrhunderte fithren diese Kunst auf ihren
héchsten Gipfel hinauf. Und es erfolgt dabei ein weiterer Ausgleich.
Aber es sind von nun an andere Faktoren, die diese Entwicklung
férdern. Die politischen Trennungen und Zusammenhinge spielen die
Rolle der wirtschaftlichen Faktoren. Das lehren die Werke der spiten
Fatimiden, des Nir al-din und Saladin. Das ist eine andere Frage.
Aber als Resultat dieser Untersuchung diirfen wir festhalten: das
im Anfang formulierte Problem, wie die islamische Kunst entstand,
lost sich durch das Verstehen der kulturellen und wirtschaftlichen
Verhiltnisse. Die islamische Kunst konnte und mufite von diesen
allgemeinen Faktoren ihren Charakter erhalten. Und auch die Um-
kehrung dieser Erkenntnis wird sich bestitigen: Kunstwerke, welche
diesen Charakter tragen, miissen und kénnen nur Werke der frithen
islamischen Kunst sein.
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Phot. Sarre.

Baghdad, Djami‘ al-Khasaki, Mihrab.

Der Islam. Band 1, Tafel 1.
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Baghdad, Djami‘ al-KhasakT,
Details des Mihrab.
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” - L - . . = Verlag von Karl J. Triibner in Strafiburg.
Zu »E. HerzreLD, Die Genesis der islamischen Kunst l«. g von Karl J &



Kairo, Djami‘ Ibn Tilun.

Grofles Band und Bogenfries.

Phot. v, Oppenheim.

al-Gharrah, Makin ‘\bd al-‘ziz.

Stuckgesims.

Der Islam,  Band 1, Tafel 3.
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al-Gharrah, Makan Abd al-‘ziz, Mihrab.
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