I’ART SACRE
CHEZ UN PRIMITIF MUSULMAN®

PAR

BISHR FARES

[. POSITION

Le Kitab al-Aghani ou Livre des Chansons, 'une des @uvres les plus
étoflées de I'ancienne littérature arabe, a été composé par Abi’l-Farad;
al-Isfahéni, durant la premiére moitié du x* siécle. Parmi les nom-
breuses copies que nous en possédons, une seule est enluminée. Calli-
graphiée en 614 de I'hégire/ 1917-1218 de Dére chrétienne par
Mubammad ibn Abi Talib al-Badri, dans une région qui nous demeure
inconnue, elle comptait vingt volumes a I'origine. Quatre sont conservés
4 la Bibliothéque nationale du Caire ; ce sont les II*, IV*, XI* et XIII*.
Ce dernier, amputé au début et a la fin, se trouve dépouillé de la minia-
ture qui l'ornait ainsi que du colophon. En téte des trois autres se voit
une miniature en pleine page, exécutée a la gouache. Les images des II°
et IV* volumes avaient été publiées par A. Mousa en 1931 ®). Celle du

—— S

' Communication presentée en séance publique du lundi 8 février 1954, i
U'lnstitut d’Egvpte.

@ Dar al-Kutub. adab 579. Quelques fevillels appartenant au LI° volume
avaient glissé parmi ceux du IV*; ils forment maintenant un fragment & part.
Pour la deseription bibliographique du manuscrit, voir Fanks, Miniature religieuse,
infra. chap. 1, 1.

AL Movusa. Zur (eschichte der islamischen Buchmalerei in Aegypten, le Caire 1931,

pl. XI, XI; texte, p. 38-ho.
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XI° volume, tirée de I'oubli par moi-méme ), fit 'objet d’un Mémorre de
Institut d’Egypte 2} et permit d'approcher deux courants divergents
dans I'iconographie arabe-musulmane #!. Figurant le prophete de 1'Islam
en dispute théologique avec I'évéque et le préfet de la ville chrétienne
de Nadjran, elle reproduit un épisode religieux de la premiére heure.
Sauvée des multiples catastrophes abattues sur le monde arabe, elle par-
vient Jjusqu'a nous comme le seul échantillon d’art sacré, antérieur au
cycle de Ja peinture persane.

M. Holter avait signalé, en 1937, deux autres volumes du Kitib al-
Aghani, le XVII® et 1e XIX® ", Recueillis par une bibliothéque d’Istam-
boul, I'un et 'autre sont également enrichis d’une image luminaire .
M. Holter mclinait a les restituer, par voie de comparaison graphique.
a la copie du Caire. D’apres sa notice, sur les deux images, le personnage
principal porte un double brassard ou se déroule cette inseription :
|l e ] )J] L‘_,:_.Jd'l & «Badr al-din Lulu [ibn “Abd-Allah]», ce nom
étant celur de I'atabek Lu’lu’, administrateur du royaume de Mossoul,
au moment de 1’exécution du manusecrit. .

Comparant le style des cing miniatures avec le faire de quelques objets
en cuivre, rangés par les historiens d’art sous la rubrique «Ecole de
Mossoul», M. Holter, invoquant par ailleurs ladite inscription, assignait

ey

") B. Firis, Une miniature nouvelle de I’Ecole de Bagdad, datée 614 hég./1217-
1218, figurant le prophéte Muhammad, 1 Bulletin de UInstitut d’Egypte. XXVIII
(1945-1946), p. 20g-262, pl. 1-3.

®) Toem, Une mintature religicuse de I’Ecole arabe de Bagdad ; son climat, sa structure
el ses motifs, sa relation avec I'iconographie chrétienne d’Orient, in Mémoires de I Institut
d’Egypte, LI, le Caire 1948.

®) Toem, Distinction des deux tendances syrienne el iranienne dans la miniature de
I’Eeole de Bagdad, in Actes du XXI° congrés des orientalistes, tenu & Paris en juillet
1948, Paris 19fq, p. 332-333.

“ K. Howten, Dhe wslamischen Miniaturhandschrifien vor 1350, in Zeniralblait fiir
Bibliothekswesen, LIV, 1/2 (1937), p. 15, n° 36, lvem, Die Galen-Handschrift
und die Makamen des Hariri der Wiener Nationalbibliothek, in Jahrbuch der kunsthis-
torischen Sammlungen in Wien, N. F., XI (1937), p. 37-38, pl. VI (reproduction
des deux miniatures publiées par A. Mousa).

?r Millet Kiitiiphanesi Feyzullah, n** 1565 (vol. XIX), 1366 (vol. XVII).
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au manuscrit une provenance mossoulienne (). Mais non sans réserve,
puisqu’il remarquait une similitude entre les miniatures et certaies ver-
reries agrémentées de figures, attribuées aux ateliers d’Alep .

Hélas! M. Holter ne fut pas autorisé & publier un spécimen de la cal-
ligraphie des deux volumes d’'Istamboul, encore moins les deux images
qui les décorent. Il était donc hasardeux d’inserire dans le cadre de mon
Mémotre ces documents tenus sous le boisseau, d’autant plus qu'ils ne
renferment mi la date d’achévement ni le nom du seribe, tous deux mention-
nés dans le colophon du XI* volume, et 1'un d’eux, le nom du scribe,
dans celut du IV®, N'ayant pu, a 1'époque, en obtenir des reproductions,
je me bornai a les signaler ', attendant le jour ou ils sortiraient de
I"'ombre pour se laisser confronter avec les trois volumes du Caire.

Peu aprés, M. Ritter, qui avait attiré ['attention de Holter sur les
deux volumes d’Istamboul ¥, les aborde a la lumiére de la notice de
Holter. Non seulement il les rattache & la bibliothéque de I’atabek Lu’lu’.
mais encore 1} aflirme. sans preuve a 1'appui, que Lu'lu’ est représenté
sur les deux images U,

A son tour, M. Kiihnel, rendant compte de mon Meémoire, se relere
aux indications de Holter et va tenir pour certaine la dédicace du manus-
erit & Lu'lu’. Allant plus avant, il suggére ceci : « En face des trois autres
compositions (les miniatures des Ve, XVII® et XIX® volumes}, on se de-
mandera tout simplement si le frontispice du vol. XI (avec Mahomet et les
deux chrétiens de Nadjran) ne présente pas, lui aussi, 1'atdbeg zenguide
Badr ad-din Lu'lu’, recevant deux dignitaires 'y, Je pense avoir établi
la gratuité de cette suggestion, au cours d'une Réponse a M. Kiithnel 7).

Puis voici M. Rice qui entre en scene avec une précieuse contribution.

"' Hovrer, Galen, p. 35, 38, A2-413.

® Ihd., p. 44-43.

“ Farizs, Mintature velygiense, p. 6, n. 2.

# Communication de Holter.

*FH. Rerver, Philologika, X111, Avabische Handschriften tn Anatolien und Istanbul,
i Oriens, 11, 2 (1g4g), p. 278. Entre temps M. S. Dinaso, 4 Handbook of Miuham-
madan Art, New-York 1947, p. 27, reprenait brievement la thése de Holter.

" E. Kimxer, in Oriens, IV, 1 (1951}, p. 171-173.

7 Farics, in Ordens, V, 2 (19952), p. 361-364.

L
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A 'occasion d’un long article consacré au dit Wemoire, 1l publie les deux
miniatures d’Istamboul ”. On ne peut que l'en remercier vivement.
S’inspirant de la déduction de Holter, M. Rice avance ceci : « They (les
cing miniatures) were in all probability made at Mosul where Badr
ad-din Lu’lu’ vuled»; puis il s'empare de la suggestion de Kiihnel, afin
d’atteindre a cette assertion : « It may be assumed that four out of the
five surviving frontispiece miniatures of the kitad al-aghani depict the
ruler of Mosul (and probable owner of the manuscript), Badr ad-din
Lu'lu’, surrounded by lus followers» .

Enfin, il est remarquable, aujourd’hui, de voir M. Holter Tui-méme,
promoteur de toutes ces hypothéses, celles de Ritter, de Kiihnel et de
Rice, reviser sa propre opinion. En effet, ¢’est avec discrétion quil
vient d’attribuer le manuscrit & la hibliothéque de Lu’lu’ : apparemment.
«anscheinend» derit-tl, les volumes parvenus & nous appartinrent a ce

prince 1,

I faut bien soumettre a un éclairage définitif ces miniatures qui re-
fletent admirablement I'art arabe-musulman de la haute époque. L’heure
est venue, car maintenant qu'elles sont bien alignées sous nos veux et

. ] »
que, par ailleurs, une photocopie des deux volumes d’lstamboul est
enfin accessible au Caire, il est str que tous les cinq volumes illustrés
ressortissent a une seule copie : méme disposition et justification ',
méme main (pl. I) ¥, technique picturale identique.

M D. S. Rice, The Aghini Mimatures and Relgious Pamting in Islam, in The
Burlington Magazine, XCV (avril 1953), p. 128-134, pl. 18, 19.

@ Ibid., p. 134, col. 15133, ¢col. 11 ¢l 130, col. 2,

% K. Houter, Der Islam, in Handbuch der Bibliothekswissenschaft, »° édit., Wies-
baden, 1953, 1lI, 212. Néanmoins, dans une récension de cet ouvrage (Oriens,
VII, 1 [1954], p. 130). Ritter refuse la discrétion de ['auteur, pour s’en tenir a
son opinion premiére, sans fournir, cetle fois encore, une preuve queleconque.

% Les dimensions et le nombre de lignes a la page m'onl été communiqués
par R. Mantran.

* XV vol., 1" 179 b, a Istamboul ; & confronter avec trois pages appartenant
aux 1V et XI" volumes. au Caire : Fimks, HWiniature religieuse, pl. I, 11. TIl. En
outre, dans Rice, p. 133, confrontation de deux pages liminaires.
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Aussi est-il indispensable, en premier lieu, de scruter la these de
M. Rice, & la [ois aboutissement et déroulement des impressions for-
mulées par ses devanciers, En brel. & son avis (p. 133-134), les cing
miniatures sont originaires de Mossoul selon toute probabilité : quatre
d’entre clles représentent I'atiabek Lu’lu’, entouré de ses gens (sur la
cinquieme, celle du 11" volume. apparaissent seulement des [emmes);
enfin le manuserit est dédié & Lu'lu’, qui en aurait été le propriétaire.
Dotr, 'mage du XI* volume ne traduit point un théme religieux.

Les arguments de M. Rice se raménent a des interprétations de don-
nées apparentes : le renom du dédicataire présumé : 'atabek Lu’lu’; le
nom du seribe : al-Badri; 'inscription des quatre coins du XVII® volume,
évoquant en partie le nom du dédicataire; ce. méme nom, apparais-
sant sur les doubles brassards. Arguments, a premiére vue, séduisants;
dans le fait, en surface,

D’autre part. M. Rice n’a pas manqué de discuter ma présentation de
la mimature du AI° volume. Il s’est efforcé de réfuter sa relation avec le
chapitre qui la smt immédiatement. Convaincu que les frontispices con-
nus des ouvrages arabes non scientifiques représentent tous diverses
scénes « connected with life at courty» 1!, M. Rice repousse I’exemple de
ma présentation, éclairé pourtant par le récit placé a 'entrée du volume.
Aussi, en face des quatre autres miniatures, celles des II°¢, IVe, XVII® et
XIX® volumes, il ne songe pas a parcourir, par curiosité sinon par scru-
pule, tel premier chapitre. Attitude singuliére ; le mouvement naturel de
Iiconographe n’est-il pas de courir interroger le texte calligraphié
au revers d'une page peinte’

Ainsi, tout de dehors, l'article de M. Rice m’a amené a rédiger cette
¢tude, une analyse externe : elle se limite & tdter les arguments qui, d'un
coté se flattent de destiner le manuserit & Lu'lu’, et d'un autre coté en-
tendent censurer |'exposé de mon Mémoire.

Une deuxiéme étnde. embrassant les quatre autres miniatures, va
plus loin. Analyse interne cette fois, elle s'attache & pénétrer les élé-
ments de chaque tableau, a discerner dans leur combinaison, sous la

M Rice, p. 133, col. 2.
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rigueur de la technique, un langage : expression de 1’ornemaniste qui
se voit confier un élégant manuscrit; il en déchiffre les premieres pages
pour fixer, & titre de préface, au moyen d’un vocabulaire graphique et
plastique, ce qui vient de I'émouvoir, de le hanter. G'est i cette dis-
cipline que je me conformai lorsque je rédigeai mon Mémarre.

Transgressant les limites assignées & ma communication dans le présent
Bulletin de notre Institut, cette deuxiéme étude, également achevée,
paraitra bientdt sous ce titre : « Les fmmispfﬂes du Livre des Chansons,
enluminé en 614 de Ihégiver.

Je me héte d'inscrive ma reconnaissance pour fous ceux qui wm'ont aidé au cours de
I'élaboration de cette étude. Dr. Ahmad Mousa, du eSurvey Depariment, Giza, Egypls.
@ qui nous devons la révélation d'une partie du Kitib al-Aghdni, s'est appliqué sur ma
priére, avec un infatigable entrain, & photographier les irois miniatures du Caire au
procédé infra rouge, pour éclaiver la lisibilité de leurs surfaces. M. Robert Manlran, de
Ulnstitut francais d'Istamboul, a mis une grace exquise & examiner, sur place, les deux autres
miniatures, pour m'en retracer avec sirelé quelques éléments éloquents, indéchiffrables on
vollés sur les reproductions. Mon ami Osman R. Rostem, professeur d’histoire de 'art &
V'Université d’Héliopolis, a dessiné la plupart des fignres, me prétant 'appui délicat d'un
artiste peinlre. M. George C. Miles, numismate, a bien voulu vérifier telle référence hors de
ma portée. M. Adoll Grohmann, enseignant actuellement a 1'Université du Caire, n'a pas
hésité & raffermir, par son talent exercé, mes observations paléographiques. Non moins libéral ,
le doctear Siheyl [nver, directeur de 1'Institut d’histoire de la médecine & 1'Universitd
d'Istamboul, m’a adressé, & la derniére minute, un rapport minutienx et décisif sur les in-
seriptions des deux miniatures conservées en cetle ville { voir Addenda).
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[I. DESTINATION DU MANUSCRIT

« Toule wuvre d'art se place dans le lemps, elle
est un moment du lemps, et, si elle n'est pas
définie par lui, elle se trouve au moins dans un
cerlain rapport avec ee qui la préeéde, ce qui
I'accompagne el ce qui la suit.»

Henri Focirios

A. Le pEDICATAIRE PRESUME

En présence de cetle inseription : « Badr al-din Lu’lu’ tbn “Abd-Allah», cou-
vrant le double brassard du personnage principal, figuré sur le XVII* volume,
M. Ruce, aprés avoir velevé la date du manuserit : 614 de U'hégive/ 12 17-1218,
éerit cect (p. 130, col. 2) ¢ « [t is clear that these volumes were dedicated
to the atibek of Mosul, Badr ad-din Lu’li’n; puis il se hite de présenter
ainsi ce personnage : & This Armenian was captured while quite young and
was first a slave, then an officer, of Nur ad-din Arslinshah I, the Zengid ati-
bek of Mosul (989-607/1193-1210). He rose very rapidly in the favour
of lis master and became atabek (« tutorn) of ks sons, al-Malk al-Qdkir “Izz
ad-din Mas“ud 1I (aged 10) and “Imad ad-din Zengi (who was even younger).
On their father's death he assumed the regency and became the virtual ruler of
Mosul in 607/1210. In 631/1233 he became a sovereign in his own
right, and recerved an investiture from the Abbassid caliph and the title al-Ma-
Lk ar-Ralaim. Until that date he was known only by his name Lu'lu’ and
lus honorific title, Badr ad-din (« the full moon of religiony), and, like many
slaves before him, gave the name of his father (whom he probably never knew)
as ‘Abdallah. Both during his « regency» and sovereignty he was the most
powerful ruler tn Upper Mesopotamia.»

La présentation s’accompagne de ces quelques références :

Van Bencuem. Monuments et inscriptions de Uatabek Lw’lu’ de Mossoul, in Orienta-
lische Studien (Festschrift Theodor Néldeke), Giessen 1906, I, 197-210. D, al-
Celebi, al-Malik Badr ad-din Lu'lu’ . . ., in Sumer (Bagdad), I (1q46), p. 20-28,
Rice, The Brasses of B. Lu’lu’ in BSOS, XIII, 3 (1950), p. 627-634, pour y
rencontrer (p. 627, note 2) : Encyel. de Ulslam : art. Lu’lu’ par Sobernheim
(# corriger : « par Zetterstéen »; Sobernheim ayant rédigé 1’article suivant, également
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Lv’lv’, ol sont présentés deux aufres personnages portant ce nom). €. Camex,
La Djazira an miliew du xine siécle d'aprés 'I. Ibn Chaddid, in REI, 14934, 1,
p. 109-128.

Il convient de compléter la bibliographie de M. Rice et de la mettre &
Jour tout ensemble, avant de réviser sa présentation de Lu’lu’. En effet,
en téte de cette poignée de références, toutes modernes, plusieurs sources
originales viennent se ranger. Les voici, sans compter celles qui se ren-
contreront plus loin :

I. Sources historiques, biographiques et littéraires :

A. Manuscrits : Ibn Wasil, Mufarridj al-kurib, Le Caive, B. N., tartkh 531 ¢ (photo-
copie}, [* 166a-167b, 391 (sous presse au Caire). Dhahabi, Siyar an-nubala’ (cf.
Brocaer, Histoire d’Egypte. .. in Revue de I'Orient latin. V1| 1898], p. 467, n® 52),
Le Caire, B. N, tarikh 12 195 (photocopie), XIIL, p. 226, 268, 620. Ibn al-Furat,
Tarikh ad-dwwal wa’l-mulik, Le Caire. B. N., tarikh 3197 (photocopie), V, {* A4 a,
95 a-g74a, 111 a-11h b. Ibn Taghri birdi, al-Manhal as-sifi, Le Caire, B. N.,
tartkh 1113, IIl, [* 6gb-71a. (Pour d’autres manuscrits, consulter C. Cinex,
Les chroniques arabes concernant la Syrie, 'Egypte et la Mésopotamie . . ., in REI, 1936,
IV, p. 339 suiv, Deux ouvrages d’auteurs tardils, consacrés i 1’histoire de Mossoul ;
Manhal al-awliya’ et Munyat al-udaba’. sont signalés par K. "Awwad, in al-Vugtataf
| Le Caire], 1944, XI, p. 384-386.)

B. Imprimés : (outre les sources indiquées in EI, art. Lu’lu’, notamment :
al-Kamil d’Ibn al-Athir et Tarikh ad-dawlah al-atabakiyal [Histoire des atabeks)
du méme, in Recueil des historiens des Croisades, 11, 2) : Abi Shamah, Dhayl ar-
rawdatayn, Le Caire, 1947 (texte imparfaitement établi, avec ce titre commercial :
oA Je #=1s)s p- 70, 114, 121, 203. Ibn Khallikin, Wafayat, Le Caire,
1308, 1, 72, 77,1, 123, 209. Aba'l-Faradj, Tarkh mukhtasar ad-dumwal, Beyrouth
1890, p. 399, hoh, hod, hob, 435, 456, 48a, 4B6 (le Chronicon syriacum
d’Aba’l Faradj, traduit en arabe par Ishac Armalé, est en cours de publication a
Beyrouth, in al-Mashrig). Tbn as-Sa’t, al-Djami‘ al-mulhtasar, Bagdad 1934,
IX, 2g9-300. lbn al-Fuwali (?), al-Hawadith al-djami<ah ... fi’l-mi’at as-sibi‘ah.
Bagdad 1351, p. 72, 92, 95, 99, 100, 103, 121,136, 143, 190, 239, 271,
337, 3bo. Ibn al-Tiqtaqa, Fakhri, Paris 1894, p. 7, 22, 65, 86, 100. Ibn
Kathir, al-Bidiyah wa’n-nihayah, Le Caire 1358, XIII, 57, 81, 214. Kutubi,
Fawat, Le Caire 1299, I, 6q, 71, 72. Maqrizi, Sulik, Le Caire 1934, 1936, 1
(1,2,3), 121, 172, 2013 270, 301, 30g, 315, 320, 346, 3¢8, ko2, A10,
ha1, hbo. Ibn Taghri birdi, Nudjim, Le Caire 1936, 1938, VI, 200, 2a5,
257, 293, 299, 300, 3053 VII, 13, 4o, bo, 7o, 71. lbn lvas, Badd’i* az-zuhar,
Le Caire 1311, 1, g1. Ibn al-'Imad, Shadharat, Le Caire 1351, V, 24, 62, 143,
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a8q. Ahsi’i, Diwin, Bombay 1310, p. 327-33qg, 344-345, 3h7-300, hald-hak.

. Sources epigrapbiques :

A. Textes de construction ; mscriptions mobiliéres : Stover1, Inseriptions arabes de
Mossoul . . ., Ms., Paris, B. N., arabe H 142 (photocopie, musée de Mossoul), inserip-
tions n°* 339, 541, Dha, 543, Shy. Couee, Swwvacer et Wier, Reépertoire chrono-
logique d’épigraphie arabe (ol 'on trouvera a chaque pas maint renvoi), Le Caire,
19h1-1943, XI, n** 4180, haag, haBq, hago, hoga, fiagh, hagd: NI,
n"* AAhg-0433, MAH5-1058.

Dalil tarikhi ‘alé mawatin al-athar fT1-*Irag, Bagdad 1453, p. 57-60. G. Wirr,
Objets en ecwivre, Catalogue du Musée arabe, Le Caire 1932 (également li, maint
renvoi), p. 70 (2. 3), 79 (6), 180 (74, 75, 76). 273 (76 «).

B. Légendes de monnaies : W, Mansoes, The Oviental Cotns. Ancient and
Modern . . .. Londres 1823, I, 164-174. S. Lixe-Poowk, Catalogue of the Collec-
tion of Arvabic Coins i the Khedivial Library, Londres 1897, p. $44. A. Dnvi,
Maskiikit islimiyat tagwimi, Istamboul 1328, p. 12d-124. G, Eouew, Catalogue
des mennates lurcomanes, Constantinople 1894, p. 109-110, n** thoa, 1ho b,
tha, the, thh, 146, 148, 151, 1533, B, Lacvwiny, Catalogo delle monete arabe,
Palerme 18¢a, p. 60. S. Sivien, Tartkh al-Mawsil, Le Caire 1923, 1, 225-2497,

HT. Ovientalisme : Aux références de Yan Bercuen, Wonuments, p. 197, note 4,
P. 19g, note 1, p. 203, note 1, p. 209, notes 2, 3, puis de Wier, Les Biggra-
phies du Manhal Safi, MIE, XIX, Le Caire 1932, n” 19411, ajouter celles de B. Finis,
Le lirre de la Thériague, manuscrit arabe a peiniures de la fin du xue sidele, publica-
ions de I'lnstitut francais d’Archéologie orientale. 4rt islamique, 11, Le Caire 1933,
p. 20 (notes).

Pour éclairer davantage la montée de Lu'lu’ (on Lala, assourdisse-
ment vocalique de Lu’lu’) sur la seéne politique, je publie, ci-apres, deux
passages bhiographiques du Siyar an-nubala’ (vol. XIII) d’adh-Dhahabi
(673-748 hég.) :
ke | o\l ;_;,‘BL_,TI ol o) ,ald) el d-.a_,l\ <>l |p. 268]
I.S'p-’\.."-" . Al ‘_'_',.Jf:&_g LJui""J_gEf:ﬂLJu?“:m i_'JL!J i-:.E"'JC-—-;-m Il.:..:i -’uﬂ'
S b adgs sy e s aly [ ] 0kt T g s ) L

SWA Tpas ol 93660 ) 5 Ol [GW) ol 5] 50 Jlus 313
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Précisons maintenant la situation de Lu’lu’ en 614 de I'hégire, 4 la
lumiére des sources précitées, principalement celles qui appartiennent a
I"époque de Lu’lu’, mort en 657, ou a celle qui la suit immédiatement :

Nur ad-din Arslanshih I, souverain de Mossoul [539-507), ne cessant
d’accorder ses faveurs a son esclave arménien Lu'lu’, joli garcon, acheté
par un tailleur (Ibn Kathir), le nomme _ls> 3\if « majordome de sa
maisony et I'éleve au rang d’émir (I. al-Athir, Atabeks; Dhababi). Nur
ad-din, de son vivant, avait désigné, comme héritier, son fils, al-Qahir
(1. al-Athir, Kamil). Ce prince naquit en 5go (Ibn Khallikan) ®'. En
606, 1l se marie (Kamul). En 607, Nar ad-din, sentant ses forces dé-
chiner, confirme la succession d’al-Qahir, recoit a cet effet les serments de
tous les serviteurs de 1'Etat et nomme Lu’lu’ administrateur du royaume
(Atabeks; Kamil). Al-Qahir régna non seulement de droit mais aussi
de fait, témoin le chapitre que lui consacre le mossoulien Ibn al-Athir
dans I"Histoire des Atabeks . Al-Qahir meurt en 615, 4gé de vingt-cing

"1 s’agit des deux fils d’al-Qahir : voiel le texte d’Asi’n-Fioi, Mukhtasar, in
Recueil des historiens des Croisades, Paris 1872, 1, 138 : 4w & _aldl el 44 Ly
sty dn Tasly cppiall Al s, rui_, U oy P9 5,0 Ll 50 i
Jeo gl ellc aduly; of. Tew Kmatugin, I, 77, 11, 126,

™ Al-Qihir n’avait pas dix ans, comme le dit Rice, mais bien dix-sept, quand il
monta sur le tréne en 607. Une mauvaise lecture dans Kamil (année 607) a été la

source d une erreur assez répandue. On verra que le fils d’al-Qahir avait dix ans

en 615.

@ A la mort de Niir ad-din, «¢al-Qahir le remplaca et maintint la bonne orga-
nisation de I’empire. Assis sur le tréne, il montra tant d’ardeur pour la gloire,
tant de zéle pour la justice. Ce prince, que Dieu éternise son régne! présidait
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ans. Selon Abi Shamah, il est secrétement empoisonné par Lu'la’, qui,
dévoré d’ambition, était cruel, sanguinaire et perfide (Dhahabi;
Ibn Taghri birdi, Manhal) V. Le peuple chérissait al-Qahir; il le pleura
a chaudes larmes (Kamil). Sur son lit de mort, al-Qahir confie 4 Lu’lu’
la régence et la tutelle de son fils ainé Nur ad-din Arslanshah II, ageé de
dix ans (Kaml; Dhahabi). Lu'lu’ prend alors en mains les rénes du pou-
voir, avec I'assentiment officiel du calife abbasside (Kamal; Abi’l-Farad;,
Tartkh) ; le jeune roi meurt rongé d’ulcéres, dans la méme année, et
son frére, Nasir ad-din Mahmud, 4gé de trois ans, est aussitét placé
sur le tréne par Lu'lu’ (Kamel; Ibn Khallikin). C'est durant le régne
«fictif» 3, yo de ces deux enfants que Lu’'lu’ est «touty J‘:U" FLEE
seul & gouverner (Dhahabi, ¢f. Aba Shamah); il est alors «tout puissant»
J..o ny dll: Aiuly affirme Abu’l-Fida (Mukhtasar). Du reste, Ibn al-
Athir, qui n’ose pas le juger, qui 'encense furieusement et lui dédie
son Kamil (Ibn Kathir), ne le nomme maitre de Mossoul d..o Al colo
qu'a partir de 619, ainsi que I’a déja signalé Van Berchem (), Appli-
qué a le magnifier dans son Histoire des Atabeks, il donne pourtant la
place d’honneur & al-Qahir; car Lu'lu’ «est au service de ce selgneury
saldl Al 4 M Lase 3 (p. 374). Et rien dans le Kamil, au cours des
événements antérieurs 4 615, ne trahit la domination de ce serviteur.

En un mot, c’est bien a partir de 615, et non de 607, que Lu'lu’,
tuteur d’un roi en bas dge, devient « the virtual ruler of Mosuly. D’autre
part, son pouvoir, quoi qu'en dise M. Rice, ne s’affermit qu’aprés cette
date-la, au prix de luttes (Kamil) ), Plus tard, s’emparant du trone,

un jour la cour souveraine, etc. etc.» (Atabeks, p. 371, traduction francaise par
de Slane).

) L'ingratitude de Lu’lu’ envers la progéniture de son maitre Nar ad-din est
confirmée par Tox Karuin, XITL, 14 : J5ly Aot o adliad oVl Je Jou I
-itf.;l;"ﬂ U541 et par ac-"Avni, dans ‘Igd al-djumin, ms : o3lul aY _;I Je ﬁ.:-l &) i"
W3 '.""La : addition in Isx Taceei mimof, Nudjim, VII, 657, rectifier 1a la date

de la mort d’al-Qahir : 615 et non 614, of. ibid., VI, a25.
® Van Bencresm, Monuments, p. 197, n. 4.
® Cf. Encyel. de UIslam, édit. fr., TII, h1-ha; comp. Van Bencrem, ap. eil.,

p. 197, n. A&,
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aprés avoir fait étrangler Mahmad dans un bain surchauffé, selon Aba
Shamah, il accroit son renom, surnommé par les gens de Mossoul :
adl Caas ¢ tige d’or» (Ibn Kathir ; Dhahabi) ().

Le petit coup de pouce de M. Rice a I'ambition de nous suggérer que
Lu’lu’, omnipotent en 614, se plait a se faire représenter, en majesté,
sur des images de dédicace, dans diverses scénes «connected with hfe
at courty (Rice, p. 133, col. 1, 2).

Passons outre & cette liberté prise avec les données de 1'histoire et
posons cette simple question : Qu’est-ce qui prouve que le nom inscrit
sur le brassard — argument de base de M. Rice —, a savoir : Badr ad-din
Lulii ibn “Abd-Allah, désigne expressément le personnage qui adminis-
trait le royaume de Mossoul en 614? Aucune mention, méme vague, ne
le justifie, au cours des cing volumes entiers qui nous sont parvenus.
Simple supposition, donc! Or ce nom-la est loin d’étre isolé dans 'ono-
mastique musulmane. Ibn Taghri birdi, dans son recueil biographique
inédit, au seuil de 1’article : « Lu'lu’ ibn ‘Abd-Alah» annonce ceci :
;_ﬁ.g il & gl T,J'ﬂ'l lia &b «Je dis : ce nom a été porté par
une foule de gens»@. Mais comme son recueil ne comprend que
les individus décédés aprés l'année 650, il se contente, a titre
d’exemple, de citer quatre personnages, morts avant cette date

SEY T e a3 Wl Jo el Ui 125 3 Je b o N S
AN el dw G, 0 Y

Mais parmi ceux qui sont décédés apreés cette date, nous repérons trois
personnages , morts respectivement en 699, 742 et 821 hég., dotés du

surnom Badr ad-din, tout comme notre Lu’lu’. Et ce n'est pas tout; ils
sont tous émirs et ils ont tous occupé de hauts postes dans I'admimis-

tration mamlouke syro-égyptienne (),

' Pour la date de Ja morl de Mabhmiid, apparemment incertaine, voir Van
BencmEw, op. eil.. p. 197, n. A, Asi’'-Fanama, Tartkh, p. 435, place le décés de
Mahmid en 'année 631 ; cf. ve Zawssvn, Manuel de généalogie et de chronologie,
Hanovre 1927, p. 220.

® Iex Tuicnni eiroi, Manhkal, III, 69 b.

® fbid. 111, 70 b-71 a; cf. Wier, Biographies, n®* 1946-1948.
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Rien n'empéche la présence d’homonymes de 614 a 650 : Lu'lu’
(perle) était un nom donné couramment aux esclaves. Quant a Ibn
‘Abd-Allah, ces mémes esclaves, voulant se conformer & la coutume arabe,
« attribuaient presque toujours au pére inconnu ce nom musulman par
excellence» (V. Il reste Badr ad-din (pleine lune de la religion), surnom que
les lecteurs familiers avec les annahstes et biographes musulmans re-
trouvent presque a chaque pas. Enfin, les esclaves, destinés au service
de I'Etat. étaient uppﬁlﬁs a devenur émirs et admimstrateurs, tout comme
notre Lu’lu’. Et puis, il n'y a pas que les dignitaires. 1bn Hadjar cite,
de son ¢oté, trois Lu'lu’ ibn ‘Abd-Allih (sans surnoms), tous hommes de
loi, morts au vin® siecle de I'hégire . Et I'inscription du double brassard
a pu &tre tracée par ou pour n'importe quel Badr ad-din Lulu’ ibn
‘Abd-Allah. Ep effet. elle se trouve démunie de tout titre distinetif
d’honneur ou de fonetion. La porte est donc largement ouverte a une
serie de conjectures.

Pour terminer, cette facon de glisser du général au particulier
suns s'appuver sur des indices probants, la discipline de Iesprit enqué-
teur répugne a s’'en accomoder,

B. Le xom v Scrise

M. Rice, sans U'ombre d’une hésitation, affirme ceci (p. 133, col. 1) :
Le scribe s appelle Muhammad tbn Abi Talb al-Badri. Al-Badri, nom-adjectif
de relation (nisbah). se rapporte « manifestement» @ Budy ad-din, titre honori-
fique (surnom) de Lu'lu’.

En principe, les relatifs, en langue arabe, lorment 1'un des chapitres
les plus subtils de la morphologie. Il convient de les aborder avec pru-
dence, et la y’aime a citer 'exemple de Van Berchem. En présence d 'un
cas analogue & celui qui nous accupe, cet orientaliste scrupuleux, admi-
rablement exercé dans le secteur de la nishah ¥, nous prévient que badri,

™ Yan Bercugw, CI4, Pans 1903, [, 84.
# Iwx Hamar, ad-Durar al-kiminah, Haydar Abad Dikin 1348, III, 274,

n"t 719-721.
@ Gf. Yan Bercuesm, CIA. 1, 75-77, 431-4356,
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formé sur la premiére partie du surnom Badr ad-din, peut désigner
un serviteur appartenant a Badr ad-din Lu'lu’ et peut se donmer tout
simplement comme ¢« un relatif formel, désignant un personnage quel-
conque appelé badri, forme vulgaire du surnom Badr ad-din (porté par
ce personnage)» (1), (et argument ne sera pas invoqué ci-apres.

Pour un instant, je veux me conformer 4 la conception ex abrupto de
M. Rice, savoir : badri exprime exclusivement une relation d’appartenance :

Tout d’abord, pourquoi la relation irait-elle au scribe : Muhammad
et non & son pére : Aba Talib® ? Admettons-le. Notre scribe serait
alors un esclave ou un serviteur. Or, en I'espéce, rien ne prouve que
son propriétaire ou son maitre soit Badr ad-din Lu'lu’, administrateur
de Mossoul :

Le relatif badri peut dériver directement de Badr (ou al-Badr), nom
propre trés fréquent dans la société arabe et arabisée depuis I'antéislam
jusqu’a nos jours, ou aussi d’Aba’l-Badr, autre nom propre, composé
cette fois; comme il peut dériver de Badr ad-din (je néglige Badr ad-
dawlah}, surnom fort répandu. Et maintenant, faut-il rappeler 'existence
d’une légion de calligraphes que s’attachaient volontiers, outre le calife
et ses feudataires, gouverneurs et lieutenants, bibliophiles, savants.
mécénes et libraires?®. Et dans le tas, que de Badr et d’Abu’l-Badr,
que de Badr ad-din! Je ne veux citer qu'un seul cas. Il tombe dans
I'année méme ot fut copié notre manuscrit : Il s’agit de Badr ad-din
Muhammad ibn al-Hakkiri, I'un des plus éminents émirs de la Syrie
avyoubide, mort en ramadan, neuvitme mois de 'an 6149, Encore

p— [ Ty B —— -

T Ivem, Monuments, p. 206, n. 1.

® Gonsulter Duanssi, al-Mukhtasar al-mubtidj tlayht.... Bagdad 1951, n™ 295,296.

@ Quelques exemples se trouvent dans Pu. Tineizi, Khaza’in al-kutub al-arabiyah
[¥’Lkhifigayn, Beyrouth 1948, III, 819-822, 838 suiv., 855-857, 8g8-go0:
K. ‘Awwin, Khazi'in al-kutub al-gadimah fV'l-Irag . . ., Bagdad 1948, p. 17 suiv,;
A. Saausst, Tarikh at-tarbiyah al-islimiyah, Beyrouth 1954, 145-186; cf. Hoviren,
Der Islam, op. cit., p. g2-93. Le golt des livres chez les Arabes, épris de culture,
amena la formation d’« une foule de copistes habiles, de calligraphes distingués»
(E. Quarremire, Mémoire sur le goiit des livres chez les Orientaux, in JA, 3° série, VI
[1838], p. 38.) f

™ A0 Sweimam, Dhayl, 102-103, 108 ; cf. Isx Tacurl smol, Nudjim, VI, 221.
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plus, cet émir avait fondé, a Jérusalem, en 610, une école appellée,
d’aprés la premiére partie de son surnom, al-madrasah al-badriyah'',
et nous n’'ignorons pas que les madrasas, s'étendant sur la totalité
du territoire musulman, des le vi* siécle de I'hégire *!, avaient leurs
scribes (%1, Le ndtre a bien pu @uvrer dans le seriptorium de la Badryah.
Peut-on affirmer le contraire?

Pour qu’al-Badri se rattachdt spécialement & Badr ad-din Lu’lu’,
administrateur de Mossoul en 614, il et fallu le témoignage d’une
mention complémentaire”, Le scribe edit pu adopter une seconde relation
d’appartenance, par exemple : al-lu’l’i 535V (serviteur de Lu'lu’).
Ce deuxiéme relatif, engendré par le nom propre du seigneur ) et ren-
contré un parallele en un relatif porté précisément par un calligraphe,
mort en 618, Aba’d-Durr Yaqut al-mabki (non al-malaki), ce maliki
dérivant du nom personnel du sultan seldjoukide Malik-Shah II, maitre
de ce Yaqat . Ou bien, au lieu de lulu's, un autre relatif, formé cette
fois sur un titre du maitre, edt pu figurer, tel que : amiri, Lu'lu’ étant
amir (émir) a cette date, selon Ibn al-Athir et Dhahabi. Lu’lu’, une fois
roi, ses servifeurs et fonctionnaires porteront ce double relatif : al-badri,
al-malaki, ce dernier se rapportant au titre de malk, c. a d. ro1'".

D’autre part, il est de régle qu'un manuscrit exécuté pour un sei-
gneur musulman contienne un ex-libris qut signale explicitement la

U Mupain sv-pin, al-Uns al-djnlil bi-iarikh al-Quds wa’l-Khalil, Le Caire 1283,
[T, 3q98.

® Van Berceew, CI4, [, 260 suv.

@ Suaravi, op. eif.. p. 116,

M Ainsi, 4 la méme époque, & Damas, on renconlre ;...:LJ:...._;J Lyadt 42N,
dérivant de Badr ad-din Hasan, surnom et nom (Aed Suivan, Dhayl p. 134, 195).

“ Dénvation courante, cf. Yan Bercnew, CI4, 1, 76.

@ Tex Kuiwxin, Wafayat, 11, 2541 lax Tacuri piani, Manhal, 111, 395 b;
[x an-"Inav, Shadharai. V, 83 : Huwr, Les callipraphes et les miniaturistes de I'Orient
musulman, Paris 1go08, p. 83,

" Répertoire d’épigraphic arabe, XI, 19t-192, n** laga, Aaqd; XII, 43,
n® 445q ; Wier, Objets en cutvre, p. 179, n° 72 ; Rice, Studies in Islamic Metal Work,
I, in BSOS, XV, 2 (1933), p. 234 (o1 il faut rectifier al-maliki par al-malaki).
— Quand ie texte de construction renferme déja le nom di Lu'lu’, seul le relatif
badri apparait (Répertoire, XI, 153, n° Aaag).
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destination de l'ouvrage : ... o e il PR E.FL',EL“].- La
bibliothéque de Lu’lu’, dont nous apprenons l'existence par recoupe-
ment ¥, ne pouvait échapper a cette régle, laquelle, du reste, était
en honneur au temps de Nar ad-din Arslanshah I, maitre de Lu’'lu” ¥,
Or dans les pages préliminaires de nos cinqg volumes ne figure aucune
mention dédiant le manuserit & Lu'lu’ ou a quiconque. Elle edt été
pourtant bien venue au revers de I'une des cinq miniatures. En effet,
deux manuscrits de I'époque : la Thériague de Paris, datée Hgg et un
Dioscoride de I'an 626, au Musée de Topkapr a Istamboul, portent
chacun une dédicace venant tout de suite apres les frontispices ',

La mention n’apparait pas davantage dans les colophons. I'al déja
publié celut du XI° volume ©; a la planche I se montre celui du XVII',
et voiel la formule, de sureroit verbeuse. qui termme le Ve .

by a8 Ay oy alldl AT a sg Ve Je &) oy by 8 AR
b ol b o e W4 e, 1l A e 3
RS

"I Les exemples abondent, on le sait, et parfni:-; les manuscrits sont ornés de
peintures : cf. Arvoun et Grormasy, The Islamic Book, Londres 1929, pl. 12.
G. Wier, Deuxr manuscrits égyptiens & I’Exposition d’art persan de Londres, in Bulletin
de 'lnstitut d’Egypte. XITT (1931), p. g2 Bisvox, Wiekixsey et Grav, Persian
Miniature Painting, Londres 1933, p. A2, n° 23 ; Hirn, Figs el "Asp-a-Muvix.
Garvel Collection of Arabic Manuscripts, Princeton 1938, n** 650, 468, 1066 ;
8. Usven, Istanbulda Dioscorides Eserleri, Istamboul 19hf, p. 14, fig. 8 Fanis,
Thériague, p. 8-g, pl. 5. Consulter le récent catalogue des MSS. arabes photo-
graphiés par les soins de la Ligue Arabe : F. as-Sayvw, Fihris al-mokhiitat al-
‘arabiyah . . ., Le Caire 1954, I, p. fo8, n° 3a: hag, 71; 432, 100 434,
108; 135, 121 ete. : exemples a profusion.

®1 Grace a une allusion chez Abi’l-Farad): of. *Awwin, op. e, p. 129.

@ Un traité sur les poisons, calligraphié pour la bibliothéque de ce prim:p,
mort en 6oy : ‘A, Musknus, Kitdb as-sumiim . .., in Lughat al-‘arab (Bagdad),
IX (1931}, p. 483 ; ¢f. “Awwip, op. cit., p. 128,

O Fants, Theriaque, loc. eii. [_]rmah} loe, cit,

“" Fanks, Mintature veligieuse, pl. TI,
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[l n'est pas étonnant de découvrir a la fin d'un ouvrage une notice
qui le destine a un seigneur "', ou une indication qui permet d’identi-
fier le maitre du scripteur, surtout quand le maitre gouverne : Exac-
tement dix ans aprés Pexécution de notre manuserit, un seribe achéve
la copie d'un Memento de jurisprudence par ces mots : ¢ Transerit par
l'esclave mu‘azzami (= appartenant & Mu‘azzam), Ahmad ibn Mulam-
mad ibn al-Husayn ibn Tamim at-Tamimi, dans la ville de Damas, bien
gardée tant que vivra son souveran...». C'est 1a la copie personnelle
du sultan ayyoubide al-malik al-Mu‘azzam ‘Isa. qui régna a Damas de
615 a 624 (1218-1297)H

Geci dit, abandonnons la conception ex abrupto de M. Rice et tour-
nons-nous vers le dynamisme des mots, afin d’apercevoir les divers rap-
ports qu un relatif donné peut impliquer :

Badri n’exprime pas nécessairement une velation d’appartenance. Loin
de la! Il se présente bien comme un relatif d'origine. En effet, a con-
sulter les recueils des noms-adjectifs de relation, on rencontre a 1’article
Badri mainte source de dénomination. géographique ou généalogique :

Le célébre historien Ibn al-Athir ¥, mort en 'an 630 de 'hégire/
t2d2, et par la contemporain de notre manuscrit. nous renseigne,
avec des exemples a l'appui, que Badri dérive de ces deux localités :
a) Badr, entre la Mecque et Médine ; &) Badriyah, quartier de Bagdad,
duquel tirent leur nom ethnique « quantité de gensy dcla LIl iy,
entre autres : le poete [fusayn 1bn Muhammad al-Badri ad-Dabbas,
mort en 524 de I'hégire. Je cite, de mon ebté, 1'ascéte hanbalite,
Yahya ibn al-Muzaffar al-Badri, mort en 6075, originaire de Badriyah ).

N —

“i Exemples : Wier, op. eil., p. 9/t : Bisves, W. et G., op. cit,, p. 44, n° 24,
Sur un traité d’astrologie. enluminé au xv* siéele, Paris, B. N., arabe 5036 (Hor-
1eR, Islom. Miniat., A, ¢), la destination du manuserit est indiquée au début
ct aussi 4 la fin du volume : Js'j_,ff-_*"l..; 81 I|.,Lv‘un:-":url ) i;'l;,i 5)geall oda o

® Hirm, Foet A, op. eit.. n° 1703, Pour 'adjectil al-mamlik (esclave) qualifiant
le scribe, voir F. as-Savvip, op. cit.,, I, p. 520, 7265 53¢, 840y 553, 38.

% IeN ar-Aruin, al-Lubab fi tahdhib al-ansab, Le Caire 1357, I, 102-103; «f.
o' ini, Ansib, Leyde-Londres 1912, p. 68 b,

W Iex ai-'Imip, Shadharit, V, 31.

Bulletin de 'lustitat &’ Egypte , 1. XXYVIL 5o
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Ge lieu existait encore & Bagdad au commencement du v siécle/xin®
de notre ére(. Il y a lieu enfin d’évoquer cinq autres localités
appellées Badr 2, auxquelles il faut ajouter Bib Badr 4 Bagdad, mentionné
dans les chroniques de ce temps-la ¥ ; toutes susceptibles d’engendrer
al-badri.

Badri, a mterroger encore une fois lbn al-Athir, dérive de Badr :
a) nom d’un quelconque aieul, appelé ainsi: 4} nom d’'un certain clan.
lei, il faut ajouter un autre clan de méme nom, cité par Pauteur du
Tadj al “aras; a ce dernier clan appartient le docteur shafi‘ite damas-
quin ‘Abd ar-Rahman . .. ibn Siba® al-Badri al-Fazari, né en Go4 .

Et al-Badri, relatif d’origine et non d’appartenance a qui que ce soit,
rejoint les noms-adjectifs de relation qui pullulent dans les signatures
des divers artisans, sur les objets mobiliers et les constructions. A nous
restreindre aux seribes, des premiers temps jusqu’a 1'aube de la période
moderne, on rencontre ici et la toutes sortes de relatifs d’origine. Je re-
leve ceux-ci : migri, balisi, dimashqi, mawsili, wasiti; puis bakri “alawi,
‘uqayli; puis riami, armani, kurdi; ils appartiennent 4 la premiére moitié
du vue siecle.

En résumé, rien ne certifie que notre scribe fit au service de Lu'lu’,
dont le surnom Badr ad-din était en circulation dans toutes les contrées
musulmanes. De plus, on a vu que le relatif badri est engendré d’abord
par p]us d'un Badr, nom de personne et nom de lieu, ensuite par Badri-
yah, & Bagdad. etc. Aussi, dire tout simplement : « The nisba of the
seribe, al-Badri obviously refers to Badr ad-din, the honorific title of Lu'lu»
n'est rien de moins qu'une affirmation gratuite. Hative, elle ignore les
possibilités de 'un des mécanismes de la grammaire arabe, justifiées par

les données wreéfutables de histoire.

U dpN as-SA'T, Djamd’, p. 190, 227, ley s-Fowari, Hawadith, p. 2. 89, o, 128.

® Tady al-aris, [, 34,

W 1N as-S3'T, Dyjami’y p. 119, 145, 168, 231 ; Ast Swiman, Dhayl, p. 65,
83. Iex ar-Fuwari, Hawadith, p. 31, 36.

® Tady al-aris, 111, 34 ; Iex Smixie, Fewdt, I, 250 : lox Tacuri E'l!l.l}l, Manhal.
II, 284 a; of. Wier, Biographies, n* 1356.
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Puisse cette mise au point recommander la précaution en présence
d'un relatif qui pourrait naitre d’un élément de titulature seigneuriale.
Badri n’est pas un cas curieux : Sakihi, Kamili, puis Fakhri, Shams,
par exemple, ne proviennent pas exclusivement des épithétes princieres :
Salih, Kamil, ou bien des surnoms honorifiques : Fakhr ad-din, Shams
ad-din. On doit particuliérement se défier, lorsque le nom propre qui
précéde un tel relatif ne dénonce pas une origine étrangeére, et pareille
origine ne transparait pas dans le cas qui nous occupe.

C. L'Ixscaiprion pes Quatre CGoins

Apreés avoir reproduit ['inscription dw double brassard du XV volume :
«Badr al-din Lalic tbn “Abd-Allah » . M. Rice affirme cecr (p. 130, col. 2) :
« The same text is repeated in white letters on gold ground in the four corners
of the ornamented frame which encloses the composition.»

Devoir corriger la lecture de M. Rice me fait a la vérité quelque peine.
Yoici exactement ce qu’on lit, de droite a gauche, sur les quatre coins
du bandeau en forme de tresse (pl. I, c[. Addenda, fig. 0) :

(al-din) oy — o W (Badr) A - 1
(‘Abd-Allah) ) Ae — 4 (tbn) o) — 3

Le coin n° 2, visiblement taché, et par la ne se présentant pas sur la
reproduction photographique en une netteté suffisante pour un déchifre-
ment satisfaisant, je fis appel a la bonne volonté de M. Robert Man-
tran. Sur place, a Istamboul, il retraca I'inscription entiére, pour me
la faire parvenir, accompagnée de cette note : «Il n’est pas possible
que ce coin n° a contienne & la fois J ) et crAll . Il faut lire seulement :
SLAI.

Je ne puis cacher mon étonnement. Gomment M. Rice, qui, selon sa
propre déclaration (p. 130, col. 2, note 1), fréquenta les bibliotheques
d’Istamboul avant de rédiger son article, a-t-il pu lire le mot lalu, dans

' Ce mot pourrait étre lu : bakr; mais le mot qui lu fait pendant, a SavOIr &
al-din, réclame badr, pour former ce surnom : Badr ad-din.
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I'un des quatre coins du bandeau, — mot indispensable pour que I'in-
scription de ces coins répéle le méme texte que celui du double brassard?

Il ne fait plus 'ombre d’un doute que M. Rice enrichit ladite in-
scription, en ajoutant, de son eru, le mot lalz. Et voild un second coup
de pouce, un peu trop sensible cette fois. L'intention de M. Rice, aisé-
ment, se laisse percer : il faut cotite que colte que le texte du bandeau
corrobore et authentifie celui du double brassard, lequel renferme : lala,
car Liilii est bien le nom de I'administrateur du royaume de Mossoul, et
sous ce nom-la — M. Rice ne I'ignore pas sans doute — notre homme s’est
1llustré dans 1'histoire musuimane du vire siecle de ["hégire.

Par scrupule, j'ai fait le tour d’une foule de sources d’information,
pour dépister « Badr ad-din tbn ‘Abd-Allah», sans Lu’le’ avant ébn. Aux
sources alignées plus haut, s’ajoutérent, pour ce faire, deux chroniques :
le Mukhtasar d’Abu’l-Fida et les ‘Ibar d’Ibn Khaldin®, Eh bien ! & toutes
les étapes de la longue carriére politique de I'intéressé, je n’ai point
rencontré cette formule tronquée : ni chez les historiens et biographes,
dont certains ful sont contemporains et méme concitoyens; ni sur les in-
scriptions mobiliéres ; ni au cours des textes de construction. Voiei les
formules qui reviennent inlassablement : Badr ad-din Lu’lu’; Badr
ad-din ou Lu’lu’, maitre de Mossoul, ou atibek; Badr ad-din, tout
court, ou bien Lu'lu’ ou Lalu, quand le contexte le détermme. La for-
mule tronquée n’apparait pas une seule fois sur les iégendes des
monnates frappées au nom de ce personnage, devenu roi en 631,
légendes consignées dans les recueils cités plus haut, auxquels il faut
Joindre maintenant le magistral Catalogue of Griental Coins in the British
Museum de Stanley Lane-Poole. Hors de ma portée, M. George C. Miles,
sur ma priere, le consulte, pour m’écrire : « I have looked up my file
of the coins of Badr al-din Lala (which includes the Lane-Poole Cata-
logue of the British Museum, etc., ete.), and I find no occurrence of
W de g gl o Bl de o S

Enfin, lorsque, d’aventure, le nom du pére de Lu'lu’ est cité 3, Lu’lu’

" Citées in Eneyel. de Ulslam, article Lu'lu’.

#* Chez certains auteurs : 63o0.

) Repertoire d’épigraphie arabe, XI, n* h180; XII, n** 428g, hagh, hhin,
hhoa, 8458, Isx Tacuri sirol Nudjim, VII, 70,
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le précéde toujours; ainsi : Lu'lu’ ibn ‘Abd-Allah, ou : Badr ad-din
Lu'lu’ ibn “Abd-Allah. Aucune exception.

L'inscription des quatre coins, telle qu’elle doit se live : Badr al-din tbn
‘Abd-Allah, ne concorde done pas avec les nitﬂtinns historiques et épi-
graphiques.

Il est évident que I’auteur de I'inscription avaut toute latitude pour tracer
le mot lili, dans deux cases au moins. En effet, au lieu d’encombrer le
com n° 1 de ’énorme dal de badr, il aurait pu tracer un dil normal,
tout comme celul du mot ‘abd au com n° 4, afin de loger, prés de badr,
le mot al-din qui occupe le coin n°® 2 ; ce dernier comn aurait alogs accueilli
le mot /a/a. Ou bien, il aurait pu, sans géne, inscrive [ili, avant bn,
dans le coin inférieur n° 3 et supprimer, selon la régle orthographique,
'akf de (s}, gagnant ainsi un espace. D’ailleurs le mot composé “abd-
allah est bien casé, tout entier. sans peine, dans un seul coin (n° 4).

Voild pour nous assurer que les quatre mots ne sont pas destinés &
'administrateur du rovaume de Mossoul. Qui désignent-ils done? Pour
le savoir, il faut se demander qui les a tracés. Ce n'est pas le scribe,
al-Badri, & comparer l'inscription avec rien que deux ou trois lignes du
manuscrit (pl. 1), Ce n’est pas, non plus, un calligraphe de métier, car
nous le voyons prendre quelque liberté avec le style des caractéres : en
haut, ,A est coufique, cy Al serait plutdt en nakhi; en bas, (y! balance
entre ces deux sortes d’écriture, alors que <! A< vire au coufique avec
un dal tout différent de celui de ,u. Il n'empéche que les trois mots
hsibles accusent une élégance soignée. Sur un fond d’or, me confirme
M. Mantran, les contours sont tracés & la plume et les corps des lettres
sont remplis en blanc, & la gouache ; procédé¢ de peintre, que nous re-
trouvons dans les bordures décorées de ce m&me manuserit.

Et voiet M. Mantran qui me met définitivement sur la voie : «Les
inscriptions des quatre coins, m’écrit-il, sont logées dans un espace spé-
ctalement aménagé et me semblent originales. Leur emplacement est bien
délimité & chaque coin du cadre. Le dessin linéaire de la bordure con-
tinue sans rature et il a été fait d'un seul trait.» (Cf. pl. II et fig. 6).

C’est ’ornemaniste, auteur de la bordure et de I'image entiére, qui
it réservé cet espace, dans le but d’y inscrire un nom. Je dis qu’il a
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couché, 1a, sa signature, comme en passant, puisque les coins des ban-
deaux des quatre autres images en sont dépourvus. L aurait-il apposée
sur 'une des quinze autres images disparues de ce méme manuserit? (!

En effet, une signature de peintre se montre fort rarement dans les
manuscrits arabes enluminés . Est-ce parce que I'enluminure a été ré-
duite & servir humblement la calligraphie, art majeur en Islam, ainsi que
d’aucuns 1'affirment? Quoi qu’il en soit, voild qui, je pense, vient jus-
tifier mon opinion : sur une miniature ressortissant également a 1'Ecole
de Bagdad, j’ai lu, sur la coque d’un navire, la date du manuscrit :
619 de I'hégire/1222-1223, et les lettres, tracées en blanc, & la gou-
ache, slirement par le miniaturiste, oscillent tout comme celles de notre
inscription, entre le coufique et le naskhi @, Ensuite, sortant de la méme
lignée, une image, a placer au début du xiv* siécle, est surmontée d’un
large bandeau, ot le peintre calligraphie, en un superbe coufique, son
nom : L;.:.a.kﬂ ‘_—J,a-_;ﬂ Ae ) sk aao «facon de Ghasi, fils de
‘Abd ar-Rahman, le damasquin». Le procédé ressemble & celui de notre
inscription : les contours sont dessinés 4 la plume et les corps des
lettres recoivent une couleur qui m’échappe . Enfin, le Hariri de
Vienne, daté 735/1334, mérite d’8tre cité. Sur une foule de brassards
et de bandeaux de draperie, ce manuscrit exhibe tour a tour une déco-
ration florale et un ornement linéaire. Celui-ci comprend des lettres en
pseudo-naskhi ot reviennent avec insistance l'alif et le lim abif. Dues
au pmeeau du miniaturiste (fig. 1, le frontispice), ces lettres s’enlévent

) Dans un (afalogue des étoiles, rédigé en arabe, achevé U'an 700 en Egyptle
et orné de plusieurs figures (Paris, B. N., arabe 2583), le peintre, Qanbar ‘Alr
de Shiraz, révéle son nom seulement au folio 2a (Voir E. Brocner, Musulman
Pamting, Londres 1929, pl. 32) et au folio 12 b. Un recueil de poémes persans,
calligraphié a Bagdad en 798, a neuf tableaux (Londres, B. M., Add. 18113):
la signature du miniaturiste, Djunayd Naqqash, est apposée sur un seul ( Mgy,
The Miniature Painting and Painters . . .. Londres 1912, I, pl. 46, 1I, pl. ag-
30 ef. Stcmouxine, Les peintures des manuscrils timourides, Paris 1954, p. 34).

™ AmwoLp, Painting n Islam, Oxford 1928, p. 71.

) Paris, B. N., Haniri, Magamat, arabe Gog /i, {* 68 a; of. E. Brocuer, Les enlumi-
nures des manuscrils orientaux, Paris 1926, p. 54 ; Ioew, Musulman Painting, pl. 17.

* Londres, B. M., lariri, Magamat, Or. 9718, 1 33 a; voir L. A. Mavez,
A hitherto Unknown Damascene Artist, in Ars Tslamiea, 1X (19h2), p. 168, fig. 1.
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sur un fond tantét blen ou vert, tantét or: ic, les corps sont délimités
en noir, la, remplis en or; ils sont cernés de traits noirs ().

L’emplacement de la signature est loin de nous surprendre : sur
une plaque de revitement en céramique, appartenant au xiv siécle.
provenant du Mausolée de Sayvidah Nafisah au Caire, la signature
de Tartiste occupe des cases aménagées dans les quatre coins :
S o ¢ e «ewre de Ghaybi. fils d’at-Tawrizi». Elle se lit,
deux fois, de haut en bas (fig. 2) 2.

Le peintre qui a illustré les volumes de notre Kitib al-Aghini s'ap-
pelle ainsi : Badr ad-din ibn "Abd-Allah. Pour négliger d’éerire son nom
personnel (Badr ad-din n’étant qu'un surnom), il devait tre connu 4.
sous cette appellation-la. Le cas n’est point isolé. Les annales et les die-
tionnaires biographiques nous offrent maints exemples contemporains.
Glanons parmi ceux qui offrent le surnom Badr ad-din : B. ibn al-Hasan
7655, B. ibn Qaradja+ 658 B. ibn Malik + 686 %,

Ll omission de 'un de ces deux mots : daws (facon) et e (@uvre)
devant le nom de notre miniaturiste est assez familitre aux peintres.
En témoignent nombre de signatures sur des céramiques a décors,
s ¢chelonnant entre le xi* et le xiv* siécle ",

En définitive, que I'on agrée mon opinion ou qu’on la repousse, il
n'en est pas moins certain que, d’un cdté, les quatre coins ne contien-
nent pas fe mot /itii, comme le veut M. Rice, et d’un autre coté, cette

“) Le fond des brassards du personnage principal, figurant sur le [rontispice,
est vert. Les lettres, toutes en pseudo-naskhi, se répétent sur les brassards et ban-
deaux de draperie, & 'intérieur du manuscrit, examiné par moi-méme (cf. Hovren,
Galen, p. 28, fig. 28, p. aq, fig. 30). Elles ne procurent aucun nom. Photo
Nationalbibliotek, Vienne,

* Le Caire, Musée d’art islamique, n* 2077 publié par C. Prosr, Les revite-
ments céramiques dans les monuments musulmans, M I F (Le Caire), XL (1917), pl. X.
t, p- 39 (& corriger : Guavsi, non ‘Isx); ef. Bunear et Massovr, La céramique
musidmane de I"Egypte, Le Caire 1930, pl. O, n" 136, p. /. Photo dudit musée.

* Ast Smimaw, Dhayl, p. 195, 207. Sarand, al-Wafi bi’l-wafayat, Istamboul
1931, 1, 204.

Y Bamcar et Massour, op. cit., pl. F, b1 3G, &8 bis; H, 52 ; K 84 bis: L, 88 bis.
go big; XIV, a bis, 3 bis; XV, 1 bis; XVII, 3 bis; XXII, 7 bis; XXXIX, 2 bis, 3 bis;
XL, 3 bis; XLI, 1 bis; XLII, 1 bis, o bis; ole.
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formule tronquée : ¢«Badr ad-din iba "Abd-Allah», sans la «rallonge»
Lidi, v'appacait pas une fois daos fes diverses sources gue | al sernpu-

fenzament flt':pmjillées.

1Y, - - LOtNsScRIPTION DES DRASSARDS

M. Rice nole cecr (p. 130, vob. 2 p. 133, ol 11 poorvag, el 1

p. 133, ool 2} : Sur fo double brassurd du personnape privcipal. on ki
¥ evalwme (pl. i NITI @) 2 { Lidd thn " Abd- Aflah) ah A r ) ) | Budr uf-din) oy .1.1\_,..1:
YT X evalume (pl VXTI BY: { L) S (e al-dii) oy AN b

Do phus. le double brassard di personnqpe axgv. dans e XI° molume

offve des traces de letires : d dvorte : . bd ot dal. i panche. It thte d'un

lm et fo bowele o wn wdwe, ol Don peut vestifner anst j'.i.';i?..ﬁ*w*r;ﬂ!t'un aririneale

(el~ctin Linfur) ,.']'Jl ,__,1:..1..111 - {:Rmfr} FE Y

(Fuant au personnage prineipal du IV volume (g, 319, son double bras-
s« may reveal @ simalar anseription of subjected to "ufra-ved photography .
Heste fo He volume : 1o, sevles des femmes se montrent™ : ¢ An OpET-ET 5{1#&3}33
party from u haremy, aux yeur de M. Rive ; en tont cas, point de prince dont
fes brassards aecuedllerniont son propre rom.

Puer M. Rive, ces iuseriptions-li, non senlement prouvent que fe manusert
est dedie o L b’ (p. $30. col. oY, mais encore elles servent & tdentifier e
privee sur les frontispices, car les quatre tmages o are probably not meant fo
be reqlistic portraits of the man; the raplanatory tnseriptions may have been
vitended to i in the identification of stylised. sterentyped firesy (p. 133,

ol -l.tfl .

Avant de peser les deuy conjestures de M. Kice, je me hile de faire
e mise il pomi. La nuniature du XI° volume, publiée par mor-méme
en 1948, ofire sur e double hrassavd des traces de lettres; ren de
plus exact. Aw moment ol jo Pétudiais, je pris eces vestiges ponr les

" Your Fares. Wininfure velrgrense, pla 1V, VI,

¥ Relevé de O, R, Rostem sur Voviginal ; of. Finis, Miniature religiouse. pl. XL
' Movvs, Buehmalers, pl. XIT; Hovtes, Gafen, pl. ¥E, 1,
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restes d'un motif d'ornement linéaire, car les brassards, dans I'imagerie
arabe, ainsi qu’on le verra tout & I’heure, se laissent souvent agrémenter
de toutes sortes de tracés. Aujourd’hui seulement, la publication des
deux miniatures d’Istamboul rétablit les faits. Cependant, une photogra-
phie au procédé infra rouge, exéeutée, sur ma priere, par D Ahmad
Mousa, n'a révélé rien de plus sur les brassards du XI* volume (pl. IV).

Ceei dit, je passe outre a I'absence du prince au milieu de son joyeux
harem (II* volume). dans un manuscrit qui, lui étant dédié, le repré-
sente partout ailleurs selon M. Rice : je passe outre, car cette ¢histoire de
harem» est une pure fiction, ainsi qu’on le verra dans I'analyse interne
annoncée plus haut.

Agréant la proposition de M. Rice, j’ai prié¢ D" Ahmad Mousa de photo-
graphier la miniature du IV" volume au procédé infra rouge. Aucune
inscription n’a surgi sur le double brassard du personnage principal ;
bien au contraire, le motil décoratif, visible a I'@il nu et percevable sur
une photographie panchromatique 1), s’est montré avec plus de netteté
(pl. VI)

Ce motif, dessiné en noir sur un fond doré, est bien une suite de
lignes circulaires pointées presque au centre, occupant le milieu du bras-
sard (fig. 3). On retrouve ce motif dans un Dioscoride de 1'an 1294 2.
non seulement sur les brassards des personnages et les objets usagers :
des jarres, un bane, mais encore sur les draperies (fig. 4, 5%, pl. VII,
cf. Addenda). A une date antérieure. en 119g. ce motif enjolivait déja

— e e

Y Fangs, Winiature veligieuse, pl. X1,

= Pour ce manuserit voir Farits, op. eit., p. 9. répertoire. 1, 6 loen, U'n herbier
arabe illustré du rive siéele, in Archaeologica Ovientalia in memoriam Krnst Herzfeld,
édité par G. G. Miles, New-York 19da. p. 87. n. 13 : [oem. Thériaque. p. 14,
20 1 Stenovkine, La peinture iranienne. Bruges 1936, p. 66-65 ; Dimano, Handbook,
fig. 13. K. Wermawass, The Greek Sources of Islamic Seientific ustrations. in
Arehaeolopica Orientalia. ... p. 2a3h-255.

4 D'apres E. Kinxer, La mintature en Orient. Parvis 1924, pl. 5.6 (cl. pl. 4);
dessin de O. R. Rostem. Voir aussi F. R. Magrix, Miniature Painting. pl. 5, 6, 7
Th. Awxorp, Survivals of Sasanian and Manichaean Art in Persian Painting, Ox-
ford 1924, pl. 14 a; Guick et Diez, [ie Kunst des Islam, Berlin 1925, pl. XXXVI,
p.- 21ha. F. Duo, Mesopotamian Manuscripts of [Dioscorides, in Bulletin of the
Metropolitan Musewm of Art, VII, g {1950}, fig. 4, 6, 7.
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le brassard droit d’une des quatre figures ailées (en bas, & gauche)
qui meublent les coins du premier frontispice de la Thériague de Paris ("',

Voila qui rend la thése de M. Rice bien fragile. En effet, il n’y a
qucune raison pour que le nom de Lu'lu’ n’apparaisse pas aussi sur
le IV® volume, puisque ce prince y est « représentén comme dans les
autres volumes. S’étonnera-t-on que cetle miniature liminaire présente
les brassards du personnage principal garnis d’une ligne décorative, alors
que ceux des autres figures sont unis > Que 'on veuille contempler e
deuxiéme frontispice de la Thériague de Paris(® ot le frontispice du
Hartri de Vienne achevé en 'année 1334 (fig. 1) &,

Il y a lien maintenant d’examiner 1’écriture des brassards. Elle reléve
tlu cursif commun, un naskhi bien inférieur en qualité et en application
a celul du manuscrit (pl. I}, dont il s’écarte, du reste, par les éléments
iles lettres : tétes, corps et queues, et aussi par |'échelle des proportions.
(e naskhi est fonciérement étranger au tracé mi-coufique, mi-naskhi des
quatre coms du AVII® volume, examiné plus haut (p. 639) : il suffit
de mettre en paralléle le mot ‘abd-allih des brassards avec celui du coin
n® A, puis le nan de din sur le brassard gauche avec le nan de ibn logeé
au comn n° 3 (pl. VIII a d’un coté, pl. IT et fig. 6 de I’autre). L inserip-
tion des quatre coins offre, de surcrott, des lettres peintes & la gouache
en blanc sur fond d’or, bordées de deux traits dessinés en noir a la
plume. Elles s’opposent ainsi aux lettres des brassards. couramment
tracées sur fond d’or également. D’oil, divorce complet, a considérer le
style des caractéres et le procédé.

(e n'est donc ni au peintre {ou & I'auteur de I'inseription des quatre
coins quel qu’il soit), ni au seribe que nous devons le déroulement
d’un nom sur les brassards. Une main étrangére s’est introduite Ja. Je

't Farks, Théringue, hors texte en couleur, fig. «, pl. TI: Togx, Le lirre de la

Thériaque, in La Presse médicale (Paris 1953), " &4, fig, 1,
Firis, Thériague, pl. 1V.

% Vienne, B. N., Hariri, Magimat, 1. F. g, {* 1 a. Pour ce manuscril, voir
Fanes, Mintature religieuse, p. 95, répertoive, A, 21 Svenovkise, op. eil., p. 9.
Gonsulter aussi la reproduction de Hotrer, Galen, pl. IIL, et celle, en couleur,
dans Arvoip et Grommusx, The Islamie Book. Londres 1 g2q, pl. A3.
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dis que les brassards des XI*. XVII* et XIX® volumes étaient, a I'origine,
tous unis, comme ceux du II* volume du reste, et comme ceux d'un autre
frontispice de la deuxiéme mwoitié du xm® siécle, ot se voit un prinee
entouré de ses gens (pl. IX a) 'V,

La main étrangere, arvétée par le décor linéaire des brassards du IV°
volume, s'attaque a ceux des trois autres volumes. Cette main est, de
plus. malhabile. Elle n’a qu'un dessein : exhiber un nom déterminé :
nul souct artistique, aucun calcul technique, qui décéleraient 1'art d’un
calligraphe ou d’un enlumineur : (5 s Ai g Lil Fary

En effet, les lettres sont posées, ostensiblement, sans plan préalable :
Sur le XI° volume (pl. IV) le surnom est bien coupé en deux : Badr ici,
et al-din la-bas'?, alors qu’il edt pu tapisser le brassard gauche. Sur le
\VII° volume (pl. II, VIII @), la main étrangére, résolue a répéter le nom
istribué dans les quatre coins, en I'allongeant, comme M. Rice, du mot
lalie, et, d’autre part, s’obstinant & hien exposer le nom du personnage,
se heurte aux modestes dimensions du double brassard. Elle a soin tout
d’abord d’étaler sur le brassard gauche : badr al-din, tout en laissant
le nin de din entamer la ligne du bras(!) {constatation approuvée par
M. Mantran), pws elle installe lal sur le brassard droit. Mais, la, elle
se trouve tout & coup coincée, elle expédie alors ibn en un simple trait
a légere pointe finale, dans le gout de 1’écriture populaire, puis elle par-
vient a4 coucher ‘abd-allih, mais non sans dépasser le cadre du champ
(constatation approuvée par M. Mantran). Quant & U'inscription du
XIX® volume (pl. III, VIII b}, elle s’écarte de la précédente : thn “abd-
allih manque ; I'écriture est moins énergique: certaines lettres, dal,
ra’, alif, waw, ont une autre allure ; le lim et le dal d'al-din ne sont pas
liés ; I’évolution de la partie circulaire de la queue du nin de din se laisse
arréter par la higne du bras au lieu de I'entamer ; enfin, les deux points
du yé' de din font défaut, alors que sur le ré’ de badr et sur le lim d’al
un point msolite se voit. Cette deuxieme inseription n’est pas moins

" Vienne, B. N., Pseudo-Galien, . F. 10, [* 1 a. Pour cc manuscrit, voir
Fares, Miniature religieuse, p. 0, réperfoire, 4, g loem, Thériaque ; Stcaoukisg,
op. cit., p. 93-96; Wermzmany, Greek Sources, p. 257-a264. Consulter aussi la
reproduction de Howter, Galen, pl. I, et celle, en couleur, dans Islamic Book, pl. 31.

* Négligenee : cf. Qurqasuaxot, Subk al-a*sha, Le Caire 1914, I 151-152.
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suspecte que la premiére. rien que parce qu'elle s’en sépare sur plus
d’un point.

Un calligraphe ou un peintre elt pu, sans pemne, placer agréablement
et impeccablement, sur I’assiette dorée du double brassard, le nom entier.,
a chaque fors, en usant de lettres moins frappantes, soit en les étageant,
soit en les entrelacant, conformément a la perception musulmane.

Au moins, si cette mscription, en dépit de sa maladresse, rencontrait
un seul exemple analogue dans la peinture arabe! Pour m’en assurer,
non content de feuilleter maint ouvrage renfermant des reproductions.
) i exploré bon nombre de manuscrits, congénéres ou contemporains.
conservés dans les bibliothéques nationales de Paris, de Vienne et du
Caire, ornés au total de plus de six cents images. Nulle part un nom de
personne sur les brassards, et presque toutes les figures en sont gratifiées,

Les brassards se rencontrent alternativement plats ou décorés sur
un méme manuserit, & 'instar de notre Kitab al-Aghini. La décoration
offre une variété de lignes allant des tracés légers, gréles ou vifs aux tra-
cés a diverses formules décoratives : pseudo-naskhi ou pseudo-coufique,
entrelacs, chevrons, flots, ondes. cercles, paralléles, etc. Ces formules se
retrouvent sur les draperies, les détails du mobilier et de I’architecture.
Aucune régle n’est suivie scrupuleusement.

Ensuite, a regarder avec M. Rice le double brassard de nos Images
comme un bandeau d’explication, destiné a identifier le personnage re-
présenté, on est vite désabusé en présence de documents inattaquables :
Les rois, les gouverneurs, les cadis et notamment les héros des récits
des Séances d’al-Hariri et des Fables de Bidpai ne portent aucun nom déchif-
frable sur leurs brassards. Les personnages sont parfois annoncés par
le scribe ou par le peintre, au-dessus de I'illustration ou dans
les marges : parmi bien des exemples ! ¢’est ainsi que sur le Dioscoride
de 'an 1224 se présente Erasistrate, alors quon pouvait tracer son
nom sur le double brassard occupé par une suite de lignes fantaisistes (',

" Cf. Unvea, Istanbulda, tig. 1. 3. Brocwer, Musulman Painting, pl. III, VI.

Horter, Galen, fig. 36.
*I Guiicx et Diez, Die Kunst des Islam, pl. XXXVI.
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Et quand un lecteur se plait a identifier un personnage, il inscrit son
nom, quelque part autour de la figure, sur le papier du manuserit .

Mieux encore : les neuf « portraits» des médecins de I’Antiquité, éga-
lement « stylisés et stéréotypésn, figurent dans deux copies du Liwre de la
Thériaque, 'une de I'extréme fin du xue siécle, I'autre de la deuxiéme moitié
du xu‘. Dans la premiére, directement au-dessus de chaque portrait, un
registre, tapissé d’une arabesque végétale, recoit le nom du médecin en
un splendide coufique a deux couleurs alternées : rouge de Vemse et bleu
outre-mer 2, Dans la deuxiéme, les noms sont tracés, en beau naskhi,
sur le papier méme du manuscrit, verticalement et parallélement aux
figures ¥, Et les brassards, ici et la, sont ums, donc susceptibles d’ac-
cuetllir les noms des personnages. Cette pratique est confirmée par des
témoignages littéraes : aux x1° et xu° siécles de notre ére, en Egypte,
¢'est bien au-dessus ou a coté de plusieurs portraits de rois, d hommes
illustres et de poétes que se produisent les noms des personnages (.
Il en ira de méme plus tard : sur un tableau de 1'époque timouride se
voyaient les umages de Timir, de ses enfants et de ses lieutenants :
«pres de chaque figure était inserit le nom de celur dont elle était le
portraity ).

Et puisque nous parlons de portrait, on serait bien en peine pour repérer
avec certitude tel seigneur musulman qui edt pu s’exhiber, a I'époque
abbasside, sur une miniature de dédicace’’’, a 'exemple d’un de ces
princes qui meublent certains frontispices appartenant a 1'dge d’or de

" Des  exemples dans Buchthal, « Hellenistic»  Miniatures in Early Islamic
Manuseripts, in Ars Islamica, VII, 2 (1gho0), p. 125-133.

® Faniis, Thériaque, hors texte en couleur, fig. 41, pl. VII-IX.

" Hovrex, Galen, pl. 11, 1: My, Miniature Painting. 1, pl. 14 ; Fusis,
Thériague, p. 35, fig. 7; Werrzmass, Greek Sources, fig. 18.

“ Dapres Maqrizi : Anxown, Painting in Islam. p. 128 : ¢f. Buear et Missou,
La Céramique musulmane, p. 53.

* Svenovkine, Hanuscrits timtirides, p. 1 4.

“ «It 15 not impossible that those princes of the Abbassid house who had
their effigies put upon their coins also employed painters to paint their portraits ;
but no evidence can be quoted in support of such a supposition» (ArvoLn, op. ¢il.,
. 127). StcuovkiNg, Peinture iranienne, p. 35 et suiv., aborde le probléme du
portrait, notamment dans la civilisation tranienne.
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I’art byzantin. Les quatre pseudo-portraits de Lu'lu’ offrent de sérieuses
divergences. En effet, si le visage du Prophete (XI* vol., pl. Va) rap-
pelle, en gros, celui du personnage a cheval du XIX® volume (pl. III),
il différe de celui du personnage assis du XVII® (pl. 1I) et s’écarte net-
tement de celui de ’émir du IV (pl. VI). Ces figures ont beau étre
« stylised, stereotyped», il n’est guére possible de ramener toutes les
quatre tétes & une seule. Par contre, la téte du Prnphéte et celle du per-
sonnage du XIX*® volume s’apparentent a celle du prince buvant sur un
frontispice du xm® siecle (pl. IXa); ce qut nous porte a croire que ¢ est
la le résultat d’'un procédé d’atelier : un carton sert de modeéle. I’y re-
viendrai dans I'analyse interne annoncée.

A regarder, mamtenant, encore une fois avec M. Rice, notre double
brassard comme un bandeau de dédicace, on se trouve devant un cas
non seulement isolé, ais encore insolite. Que I'on veuille bien jeter
un coup d’eil sur un dessin, premiére partie d'un dyptique, a classer aun
xt° ou au xu® siecle, publié par G. Wiet (pl. IX4) W, Sur les manches
des deux soldats qui montent la garde se percoit une inscription en cou-
fique robuste, dont on ne lit que «les parties visibles de face» : Allah—
barakah (bénédiction); formule courante d’imploration ou de souhait.
Mais pour tracer la dédicace, le peintre aménage un fronton, oli on it :
[Lsa)e Gl WE S), e «Gloire et prospérité au qa’id Aba Man(sir |»,
le nom devant s’achever sur la deuxiéme partie du dyptique, celle qui a
péri. On est saisi de 1'ensemble harmonieux de la disposition : champ et
ligne d’écriture, «hommage obligatoire au dédicataire» nous dit M. Wiet.
Un souci plus poussé encore perce sur toute une page réservée a la
destination de la Thériaque de Paris, datée 595/119g, a la bibliothéque
d’un haut personnage /. Les titres de ce dernier sont ronflants; autre
sorte d’hommage obligatoire au dédicataire. Un exemple analogue se
rencontre dans un Dioscoride de 1'an 626/1228 %, Or aucun titre, méme

——— e UETE L. TE W

G, Wier, Un dessin du xi¢ siécle, in Bulletin de I'Institut d’Egypte, XIX (1937),
p. 223-227, pl. L.

® Fanis, Thériaque, pl. V, p. 8-9.

5. Usver, Istanbulda Dioscorides Eserleri, p. g. lig. 8.
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pas celui d’émir, porté par Lu’lu’ en 614, aucune expression laudative
comme aucune formule de souhait, rien ne reléve le nom sur les quatre
images de notre Aghini : discordance au sein du concert étourdissant
des dédicaces musulmanes de cette époque en particulier. La raison est
bien simple : 'inseription n'était pas prévue au moment de 1'élabora-
tion. Certes, le bandeau supérieur du premier cadre (ou celui, plus
large, du deuxiéme, omis sur nos planches), efit pu au moins, é&tre
affecté a cet effet.

En outre, les textes de présentation que je viens de produire se sé-
parent du nétre sur un point capital : la calligraphie. Il est inconcevable
que le nom du dédicatarre soit expédié avec une telle maladresse, une
telle négligence, Geste inconvenant «a la cour d’un prince musulmany.
Et ce n’est pas & Mossoul, en 614 de 1'hégire, qu’une pareille dédicace
elt pu étre concue, a4 Mossoul, pays de 1 «incomparable» calligraphe
Yaqat, déja cité; a Mossoul, la ot furent frappées des monnaies, par-
mi fesquelles figurent celles de Lu'lu’, avec des légendes en caracteres
coufiques d’un «beau style» ). Enfin, rappelons que le manuscrit ne
contient nulle part une mention méme vague corroborant la prétendue

dédicace (voir plus haut, p. 633-635).

En dernier lieu, envisageons le double brassard comme un tirdz, le tirdz
étant un ruban d’éeriture, brodée, brochée, tissée ou imprimée. En ce
cas, le ruban, au bras du modéle, Lu'lu’, serait copié par le peintre. Cette
nouvelle maniére de voir n’échappe pas a trois écueils : @) Inscrire le nom
du prince sur les vétements était, en principe, un droit souverain de la
couronne, au méme titre que celui de battre monnaie @. Or Lu’lu’ ne
fut autorisé par le calife de Bagdad & inserire son nom sur les monnaies
qu'a partir de I’an 63 1/1234 U, Du reste, nous n’avons pas connaissance
que Lu’lu’ possédit un atelier de tissage, un dar at-firdz ' — b) En

'} Epuew, Catalogue, p. 116.

® Encyel. de I'lslam, éd. fr., IV, 82q, col. 2; 830. eol. 1. article Tirdz par
A. Grohmann.

W IeN au-Fuwari, Hawadith, p. 5a.

" Cf. R. B. Semseant, Islamic Textiles, in Ars Islamica, 1X (1942), p. g1-g2.

Bulletin de I Institut fI’E"gypte, b, XXXVI, D1
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général, les rubans d’écriture contenaient, a c¢dté du nom du prince,
ses titres conventionnels, accompagnés souvent de formules de souhaits
et d’heureux présages'!). Ibn Khaldiin en témoigne . Rien de tout cela
sur nos brassards, ou méme quelque part sur le parement du col, le
bas de la robe, la bordure des manches — ¢) Les lettres courant sur un
tiraz ont toujours grande allure, témoin de la fougue calligraphique de
I’art musulman. Les nodtres sont communes et irréguliéres; mal bdties
par endroits, elles boitent,

Fermons les yeux sur ces trois écueils, et, pour les besoins de la dis-
cussion, admettons un instant que ce double brassard soit un nrdz, vu
et retenu par le peintre. Tout d’abord, nous remarquons une saisissante
similitude entre les trois robes portées par les personnages principaux
des XI°, XVII* et XIX*® volumes : couleur, dessin, plicature (communi-
cation de M. Mantran pour les deux mimatures d’Istamboul) (pl. V a,
II, III). N'est-1l pas étrange de ne point rencontrer une disposition
identique des mémes lettres, le tiraz étant la marque d’une manufacture
princiere? Or, la distribution des mots varie avec chaque paire de
brassards (cf. plus haut p. 647).

Enfin, notre miniaturiste est fort habile; sa technique est sire, a le
voir indiquer avec précision les lignes du corps et évoquer, au moyen
d’un refouillement subtil, les plis tourmentés du costume : lignes et plis
épousant a merveille les mouvements et les saillies tout ensemble. Un
artiste aussi consommé ne peut commettre ni admettre une erreur gros-
siere. En eflet, & contempler par exemple la ligne d’écriture du XIX* vo-
lume (pl. VIII ), on constate un désaccord fondamental entre la courbe
des bras et la rectitude des hampes :

A interroger divers manuserits arabes illustrés, on remarque bien un
respect de la graphie plastique sur les brassards, décorés de lignes ou
de lettres. Cela est évident, pour citer un exemple, sur le vétement
d'un prince, au frontispice d'un exemplaire des Séances de Hariri,

" Grommans, Encyel. de Ulslam, IV, 826, col. 2; 828, col. 1; thid., Suppl.,
p- 266, col. 1, 2,

* Iex Kuawoin, Mugaddimah, Beyrouth 1900, p. 266-267; trad. de Slane,
Prolégoménes, Paris 1936, 11, 67.



L'ART SACRE, 653

e

daté 735/1334 (fig. 1). La manche gauche du manteau, en particulier,
porte d’élégantes lettres en pseudo-nashki; aucun nom identifiable. La
ligne d’écriture sur cette manche donne bien I'impression qu’elle com-
mence et s’achéve au dos, sur la bande invisible du firgz'V, Ceci est a
opposer au déroulement du nom sur les brassards de notre Aghini,
ol Loutes les lettres sont bien posées devant nos yeux, au risque d’enta-
mer les lignes du corps du personnage. Malfacon absente sur le dessin
du x1° siécle, présenté plus haut (pl. 1X4) ol ! et s\s_,-_, a droite,
puis 45, & gauche, se soumettent A la rigueur des bords des brassards,
en se laissant amputer de leur derniére lettre, savoir le A7’ |

Cest tout cela, et J’en passe, qui a éveillé ma suspicion, en présence
des brassards du Kitib al-Aghani. Craignant de me laisser entrainer par
ma propre conviction, j’exposal mes vues a M. Adolf Grohmann, quu,
les reproductions des brassards sous les yeux, m’écrit cect :

«Die Inschnft 1st auf dem Oberarm auffallend klar, und es sieht fast
so aus, als habe der Schreiber die Aufmerksamkeit des Beschauers ab-
sichthch auf sie hinlenken wollen, damit der Name des Fiirsten gleich ins
Auge springt. Das scheint Anlass zu Bedenken zu geben, die die Origi-
nalitit der Inschrift betreffen. Es sieht ndmlich nicht so aus, als habe
der Schreiber eine echte Tirdzinschrift kopiert. Warum hitte der Tirdz
den Namen des Fiirsten in zwei Teile getrennt geben sollen? Mir ist
derler von authentischen Tirdzinschriften jedesfalls nicht bekannt, soweit
ich his jetzt das Material iibersehe. Man méchte dann auch annehmen,
dass die Schriftziige sorgfiltiger gezogen wirens.

L'inscription des brassards est simplement une addition. La preuve
concluante est fournie par le style de I’écriture. Ce style est postérieur
a la date du manuscrit. L&, j’ai préféré m’en remettre & M. Grohmann,
dont I’autorité en paléographie est reconnue de mous tous. Je lui
montral quelques poteries égyptiennes que je venais de trier au Musée
d’art islamique du Caire. Et M. Grohmann de choisiv deux fragments,
inédits, de terre cuite émaillée ; ils accusent une méme facture. Sur 1'un
d’eux, numéroté 1557, onlit : al-din; sur I'autre, numéroté 3854 /96 :

' Pour la décoration des brassards de ce manuserit cf. supra, p. 641-642.
51,
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al-mawlawi. Le premier est signé, au dos, de ! _.,glj'r = . Ge potier,
originaire de Abwan, village de la région de Bahnasa, en Haute-Egypte,
travaillait entre 6go et 760 de 'hégire/1291-1358, vraisemblablement
a Fostat, selon une étude que lui a consacré M. Mohamed Mostafa,
directeur du Musée d’art islamique (V. La technique de Sharaf connut
trois manieres. De la deuxiéme se réclame notre fragment. A la planche
VIII sont mises face & face les lettres des deux poteries et celles des
brassards. La confrontation (VIII @ principalement) se passe de tout
commentaire. Je me borne a publier I'avis de M. Grohmann :

«Die Tirdzinschrift am Oberarm weist meiner Meinung nach eher m
das Ende des XIII. oder erste Hilf e des XIV. Jahrh. n. Chr. als in
das Jahr 614 d. H. (1215 A.D.). Sie ist jedesfalls enge verwandt
mit der Schrift der beiden Scherben Inv. n° 1757 und 3854/96 des
Museums fiir Islamische Kunst in Kairo, mit den Worten : al-Maulawi
und ad-Din, die dem XIV Jahr. zugeschrieben werden.»

Yoila qui est dit !

E. — ConcLuston

De tout ce qui précede il résulte que P'inscription de nos doubles
brassards est bel et bien un faux, commis au xiv® siécle, sinon tout a la
fin du xnr*. L'imposteur peut étre un lecteur naifl : confondant le nom
réparti dans les quatre coins avec celui de Badr ad-din Lu’lu’ (ou Lila)
ibn ‘Abd-Allah, atabek de Mossoul, il s’empresse d’écrire le nom de
ce personnage, en ajoutant tout bonnement Lali.

Vineline plutdt a accuser un trafiquant peu scrupuleux d’étre 'auteur
de cette addition. Possesseur du manuserit, il s'ingénte a farre valoir
la marchandise. En effet, Lu’lu’, qui sut se couvric de gloire durant
son regne, était présent & toutes les mémoires. Il suffit de lire le passage
délirant que lui consacre I'’historien égyptien Ibn Taghri birdi, mort
en 874/1469 : «Je dis : quel excellent roi! Les hommes ont grand
besoin d’un monarque tel que lui a la téte de 1'univers !y @,

"' M. Mostars, Sharaf al-Abwani, in Mu’tamar al-ithir al-arabiyah, Le Caire
1947, p. 15g9-164.
® Ipn Tacuni seoi, Nudjim, VII, 7o.
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Fort de T'inscription des quatre coins, le trafiquant fait honneur de
I'exemplaire a Lu’lu’, sur les trois doubles brassards innocemment plats ;
ie brassard décoré dun IV® volume le désarme; sur le II* volume, il ne
trouve aucun homme pour lui glisser le nom de Lu'lu’. Ce faisant, notre
trafiquant était assuré de I'inconscience de son client, Voiei un exemple
bien drdle de cette inconscience : notre Bibliothéque nationale du
Caire possede une copie du Tahdhib al-lughak d’al-Azhari; son colo-
phon indique 'année 633 hég. comme date de collationnement, et 1'on
découvre, au début du manuscrit, une mention selon laquelle Pouvrage
est destiné a la bibliotheque du roi al-Mu’ayyad Abi ’n-Nagr Shaykh W,
Or ce sultan mamlouk régna de 815 & 824.

Cette derniére mystification suggére une nouvelle hypothese : le
trafiquant, ingénieux, a pu vouloir appliquer notre manuscrit, avec ses
images, & l'un des trois émirs mamlouks cités plus haut, appelés aussi :
Badr ad-din Lu’lu’ ihn “Abd-Allah. Deux d’entre eux ont occupé de
hautes fonctions en Egypte ; I'un mourut en 742/134 1, 'autre en 821/
1418. Et c’est en Egypte que se trouvent eing volumes sur sept 'y les
deux autres n’entrérent sans doute & Istamboul qu’aprés I'année 1517,
date de la conquéte de I'Egypte par les Ottomans .

Pour résumer, des rencontres fortuites, encore que boiteuses, ont
engagé M. Rice & destiner cet exemplaire d’al-Aghani a I'atabek Lu'lu’ : la
date du manuserit ; la relation du scribe : badri ; Pinscription des quatve
coins ; la ligne d’écriture couvrant les brassards. Néanmoins, cette série
d’apparences, assistée méme de deux coups de pouce, vient de s’eflon-

" Fihris al-kutub ol ‘arabiyah al-mawdjidak bi’d-Dir, le Caire 1926, 11, p. 1o.

# Cf. supra, p. 619, n. 2. Deux volumes sont incomplets.

“ 1ls y entrérent trés probablement a une date postérieure au 15 avril 1573,
car le dernjer feuillet du XIX* volume contient une notice datée 11 Dhi’l-Hidjdjah
980, signée de ‘Ali ibn Hasan al-Misiri, ce misiri étant un relatif d’origine, déri-
vant de Misir, nom porté par quatre licux en Egypte (Tadj al-aris, III, 288).
En tout cas, le wagf des deux volumes d'Istamboul date de 1112/1700, d’aprés
le double cachet visible sur les deux derniers feuillets. Est-ce que les vingt volumes,
dont treize ont complétement disparu, ont été exécutés en Egypte? Ou bien y
ont-ils été transportés autour du x1v* sidcle ou un peu plus tard?
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drer pan par pan, n'ayant pu résister a une enquéte entreprise a la
clarté de faits certains, tirés de ces disciplines : histoire, grammaire,
épigraphie, paléographie, onomastique et iconographie.

Si j’ai jugé nécessaire de vérifier pas & pas la thése de M. Rice, c’est
bien pour satisfaire aux exigences d’'une méthode avide de précision.
Car, & la franchise, 1l edt suffi de soumettre en quelques hgnes les abou-
tissements déeisifs de I'enquéte, en ayant somn de renvoyer le lecteur 4
I’apalyse interne dont j'ai annoncé la parution au seuil de cette étude.

F. — Appenpa

Les précédentes pages venaient d’'étre remises a I'imprimerie, lorsque 'idée
me vint, par excés de scrupule, d’écrire au docteur Siiheyl Unver, connaisseur
accompli de la miniature musulmane aussi bien que de la calligraphie arabe, lui-
méme enlumineur fort habile, pour le prier de formuler son avis sur l'inseription
des quatre coins du XVII* volume et sur celle des brassards. Je publie ci-aprés
la réponse de cet aimable collégue, qui a, de surcroit, calqué le nom insent
dans les quatre coins (fig. 6).

Depuis, appelé a prendre part aux travaux du 5° Congrés international des
Critiques d’art, tenu a Istamboul, au mois de septembre 1954, j’ai pu, les deux
miniatures sous les yeux, me rendre compte de I'exactitude des renseignements
fournis par Robert Mantran et Sitheyl Unver. A la suite de la réponse du docteur
Unver s'alignent quelques nouveaux faits recueillis sur place.

*
o w

« Istanbul, 10 aolt 1954.
« Monsieur et cher Collegue,

«Je viens répondre A vos questions au sujet de Kitdb al-Aghdni, Millet
K. Feyzullah, n* 1565, 1566. Aprés un examen attentif, voici ce que
Je peux vous communiquer :

«A) N° 1566 (XVII® volume) :

« Les quatre coins du tableau portent ce nom : Badr (ou Bakr)/al-din/
Ibn)’ Abdullah. Je joins un relevé exéeuté par moi-méme. (Le deuxiéme
mot al-din est assez endommagé).
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« Ces quatre mots sont tracés & la gouache, en blanc sur or, puis
cernés d'une ligne en couleur noire. Ils accusent une technique pareille
A celle de la miniature, et je crois bien que ¢’est le miniaturiste qui les a
tracés, réservant dans chacun des quatre coins une place pour mettre
son nom. D’ailleurs, il est visible qu’ils ont été tracés en méme temps
que la mimature a été exécutee.

«Quant & Dinscription des brassards, je I'estime fausse. Elle a été
tout d’abord tracée en bleu. mais ce bleu différe de celui de la robe du
personnage assis. Puis elle a subi des reprises a I'encre noire. Et cette
encre noire n'est pas celle du manuscrit. Les reprises ont eu lieu parce
que, vraisemblablement. la couleur bleue de la premicre surcharge a
disparu par endroits. Elle a disparu, car, étant tres gommée, et par
conséquent trop dure, 'or I'a rejetée. Et par la, elle est étrangere aux
couleurs de la miniature, qui, elles, trés pen gommées, sont molles,
selon |'usage consacré des enlumineurs. La préparation n’est done
pas la méme.

« Cette inscription n’est pas de la main du scribe, m1 de celle du
miniaturiste qui a couvert Jes quatre coins. Elle appartient, d’aprés sa
méthode, au x1v* (ou bien an xv*) siécle. Elle est. de plus. relichée, sans
¢légance ni ordonnance.

« Je ne vous apprends rien en vous assurant que plusieurs manuscrits
arabes contiennent des inscriptions de dédicace ou de présentation,
postérieures & la date de leur exécution. Nos bibliothéques d’Istambul
en connaissent bien des exemples. En général, le faux s’explique par
la malhonnédteté du marchand.

«B) N° 1565 (XIX* volume) :

« L'inscription des brassards est d’'une autre main que celle du
n® 1566. L’écriture, & 'encre noire, est d'un tracé encore postérieur,
Elle est franchement populaire.

« Le personnage & cheval (n° 1565) et le personnage assis (n® 1566)
sortent du méme atelier, peints par le méme artiste. Le visage oflre,
d'une miniature a 1'autre, des différences de détail.

« Le troisiéme personnage debout, a droite, porte un sac doré sous
I"aisselle gauche.
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« I'espére que ces renseignements vous seront utiles, et croyez, cher
monsieur et collegue, & mes sentiments les meilleurs.

« Ord. Prof. Dr. A. Svmeyr Uxver.
Directeur de Ulnstitut d’histoire de la médecine
a ' Université d Istanbul.»
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Fig. 6

L’examen pénétrant du docteur Siiheyl Unver, tout en confirmant mon précé-
dent exposé, apporte cet éclaircissement : il y a en deux faussaires, non un seul.
J'at déja noté que 1'inscription du XIX* volume s’écartait de celle du XVII".
Examinant 4 mon tour les deux miniatures, je puis avancer ceci : Entrainé par
la présence de Badr al-din ibn “Abd-Allih dans les quatre coins du XVII* volume,
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le premier faussaire trace ce nom, en 1'enrichissant de Lili, sur les brassards
de ce volume seulement. 11 emploie pour cette addition une couleur bleue autre-
ment préparée que celle de la robe du personnage. Le deuxiéme faussaire, moins
habile encore, reprend a I'encre noire les lettres blenes, rejetées par 1'assiette
dorée des brassards (la reprise est évidente, pl. VIl ), pws il renchérit sur
I"audace de son devancier et va inscrire le nom rallongé, toujours a 1’encre noire,
sur les brassards du XI® et du XIX* volume. Voici la preuve :

(ie qui subsiste du nom sur le XI* volume, soit bad (pl. IV), ressortit & 1’écri-
ture du XIX® volume (pl. VIII b). En effet, 4 confronter les mémes lettres, soit
les deux ba’ et dal (XI° et XIX- vol.), on observe ceci : le bi' a la tdte arrondie,
mais dépourvue du bee qui termine le ba” du XVII* volume (pl. VIII a); la queue
du dil est eourbe, sur le XVII® volume elle est angulaire. De plus, la ligne du
XIX* volume el celle du XI* sont écrites dés Iorigine a I’encre noire et non en bieu.

Voild pour les inscriptions. Tournons-nous vers d’autres points :

Le personnage a 1'are (XVII* vol.) porte une barbe nettement marron et a
des yeux en amande; le personnage a cheval {XIX® vol.) a la barbe chitain clair
tirant sur le roux, ses yeux sont plutdt ronds.

Fai retrouvé les cercles pointés, décorant le double brassard du personnage
principal du IV* volume (plus haut, p. 644-645, pl. VI, fig. 3), sur le fron-
tspice a fond rouge du Dioscoride calligraphié, et non illustré. au mois de Radjab
621 hég. /juillet-aont 1294, par “Abd-Allah ibn al-Fadi :

(Quatre jarres, puis les brassards du personnage central, debout, et ceux du per-
sonnage assis a droite ainsi que la quene du turban de ce dernier exhibent le motif
en question (comp. fig. 4 et 5, du méme manuscrit). Ce frontispice est présenté
a la planche VI : [Aya Sofya, 3703. S. Unver a publié ce frontispice, endommagé.
dans son article Istanbulda Dioscorides Eserleri, p. 7-8, fig. 45 il y est, hélas! illi-
sible. Surson intervention complaisante, j'ai pu obtenir une nouvelle photo-
graphie. Ge méme frontispice, admirablement reconstitué en couleur par Unver, a
paru sur la couverture des Annales de I'Ecole de pharmacie : Eczact Mektebi, Istam-
boul, 1943-1944. Coté chez cet auteur (Istanbulda) : Ahmet I 21475 ¢ a Top-
kapr Sarayr, ce manuscrit est retourné & la bibliothéque d’Ava Sofya.

Pas une seule fois je n'ai rencontré un brassard portant un nom de person-
nage. A cet effet, non seulement les manuserits enluminés, répertoriés par Holter,
Islam. Mimat., ont été consultés, mais encore d'autres, allant du xn” au xwvi* siecle.
La place me manque pourt les présenter aujourd’hui.

Enfin, j'ai pu m’assurer de 1'absence de la formule : « Badr ad-din ibn <Abd-
Allah» sur les monnaies lu'lu’ides, décrites dans le Catalogue de S. Lane-Poole,
Londres 1877, II, 200-208.

[ TR L T ¥ —



[11. LA MINIATURE RELIGIEUSE

«[...Toute wuvre d’art] esl une cerlaine fable,
qui parle & 'imagination et a la sensibililé des
hommes, en se servant de personnages el de décors,
dont il importe de connaitre le sens et le nom.»

Henri Fociiros.

Au cours de la deuxiéme étude annonecée, les miniatures des I1°, IVe,
XVII* et XIX® volumes sont examinées pour la premiere fois du dedans.
Les résultats de cette analyse, enfin interne, démontrent, d’une maniére
positive, que chacune de ces quatre miniatures-frontispices est en étroite
Liaison avec un passage du texte transcrit dans les feuillets préliminaires,
ceux-ci constituant le premier chapitre dont le titre et le début remplis-
sent le revers de |'image.

Le point de repére de la liaison est un groupe d’indices évidents
que figure le peintre sur certains points de I'image. Ils sont appelés par
le récit illustré et se donnent comme atiributs de personnages : attri-
buts permanents, historiques, ou bien occasionnels, anecdotiques ; tous
contrdlables dans les sources littéraires, narratives et religieuses. Voila
qui justifie, on ne peut mieux, ma présentation de la miniature-frontispice
a théme religieux, décorant le IX® volume, expliquée dans mon Mémoire
en fonction du texte. _

C'est la, ce me semble, une discipline qui restitue les images 4 la
réalité, car, coupant I'élan a toute hypothése qui la défie, elle refuse
de s’abandonner & un déchiffrement superficiel. En bref, dans toutes les
cinq muniatures de notre Aghani, Lu’lu’, atabek de Mossoul, n’a rien
a voir ; tout comme son nom, étalé sur les brassards, est ﬁimplement né
d une supercherie.

Dans les lignes qui suivent, seule la miniature du XI° volume est
exposée. Aussi je prie le lecteur de retenir, 14, cet argument : chacune
des quatre autres miniatures illustre un passage déterminé du premier
chapitre placé a son dos. -

Il convient maintenant de sonder le raisonnement adopté par M. Rice
en face de I’argumentation produite au cours de mon Mémoire. Pour ce
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faire, il est indispensable de résumer, tout d’abord, les éléments de
cette argumentation, en lenrichissant de quelques nouvelles preuves,
munies de leurs références.

DEHHRHTHAT[H.“E

1° Directement au verso de la miniature est rapportée la dispute théo-
logique survenue en I'an 10 de 1'hégire/63 1, entre le Prophéte Muham-
mad et les chrétiens de Nadjran, cité yéménite. La divinité de Jésus est
'objet de la dispute. Cet épisode est connu dans I’histoire sainte mu-
sulmane sous le nom d’épreuve. al-mumtalinah.

Yoier le titre du chapitre : fl“*’ ade ! Lo o Jﬁ- dsll] o
«Le récit de I’entrevue des évéques de Nadjran et du E‘ﬂp]wt{*!} Memoire,
p. 2, 3-to, pl. 1).

2® Trois personnages (Mémoire, p. 7-13) : un splendide seigneur assis
(Muhammad). Debout, un évéque a turban. capuce et soutane, accom-
pagné d'un personnage, le ‘dgib (préfet de Nadjran). tous deux mention-
nés dans le texte.

3° Attributs du Prophéte (Meémoire, cf. répertoire de l'iconographie) :
a) Deux « palmes en aile» symbolisent la grandeur et incarnent le dieu
de la victoire : le Prophéte, selon le texte, désarme ses deux adversaires
et les confond grace & la réeitation d’un verset qu’Allah vient de lui
révéler. (Les deux «anges» étendant «1'écharpe» triomphale, poncif
hérité de I'iconographie du bassin oriental de la Méditerranée, con-
courent a glorifier le Propheéte.) — &) La «baguen, a 'auriculaire de la
main droite !, est célebre dans la Tradition musulmane ; les biographes
du Prophéte lui accordent tout un chapitre ', — ¢) L'«épée» a une pro-
fonde valeur symbolique : ¢’est le sayf ulaslim « épée de 1'islamy, signe

W Tiwnont-Qant, Djam' al-wasi’il fi sharh ash-shama’il, le Caire 1319, [, 186
Maniwi, Sharh du méme, gloses marginales, I, 178, 185.

* L'anneau de Mulammad bénéficie d'une abondante littérature dans les
Hadith ; of. Wensinex et ‘Aso-ai-Bioi, Miftal kuniz as-sunnah, Le Caire 1934, article

Ao
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de la «guerre sainte», menée, a |'extérieur contre les arrogants infi-
déles (les chrétiens en 1'occurrence), a 'intérieur contre les défaillances
de la for (la détresse qui envahit Mahomet, soumis a une épreuve, adroi-
tement provoquée par l'évéque). Préeisons : le port d’armes convient,
on ne peut plus, & ce saint personnage, qui était non seulement un
envoyé de Dieu mais aussi un redoutable guerrier, selon les sources
islamiques. Encore mieux, selon ces mémes sources, «il ne quittait
presque jamais son épée) Adus .j_,".m .:'5;:' N o8 W,

4° Le costume de I'évéque est d'une éloquence inestimable. Ne ressem-
ble-t-il pas singulitrement & celui que portaient les évéques de certains
rites orientaux de la Syro-Mésopotamie, jusqu’a une date peu éloignée
(Mémoire, p. 12, 5o, pl. IX)? Coiffé d'un turban a capuce, I'évéque a
une soutane indigo unie. Le peintre soucieux, 1a, de la « couleur locale»
entend nous fournir un indice qui s’ajouterait aux attributs du Pro-
phete. En eflet, conformément aux anciens réglements de 1'Eglise
d'Orient, la robe d’un religieux doit étre de teinte plate E.i'l.- (—y)
et de couleur noire ou tirant sur le noir (aimable communication de
Monseigneur Ziyadé, archevéque maronite de Beyrouth, d’aprés «les
lois du Coneile libanais»).

5° Les rouleaux, I'un replié dans la main droite du préfet, I’autre déployé
par 1'évéque, illustrent le texte, 1a ol ’évéque répond ainsi au Pro-
pheéte : « Prétendras-tu que Dieu vient de te révéler que Jésus est créé
de poussiére? Cela n'est point dans le Coran, m dans nos Livres».
Voild un nouvel indice, attribut anecdotique, cette fois (Mémore, p- 8).

6° La psychologie du tableau concorde avee les secrétes intentions du
passage historié (pl. V a) : assurance et malice de 1'évéque; dureté et
défi du préfet. Inquiétude et douce extase du Prophéte, dont le regard,
encore plus lisible sur 1’original que sur la reproduction photographique,
biaise, tendu vers le c6té gauche; une fuite : I'Envoyé d’Allah guette
le verset qui l'aidera a démonter son farouche adversaire. Sa main gauche
semble exiger un répit, prévenir un nouvel assaut, alors que la main

W Manawi, Sharh, p. 194,
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droite a tout I'air de faire appel a I'épée : geste de menace. Sous cette
attitude sculpturale murmure une vie fébrile : attente de I'instant du
salut, suspension dans la durée (Mémoire, p. 14-17, 29).

7° Les visages : Ceux du Prophéte et des deux anges notamment ont été
visiblement grattés ou barbouillés, alors que les visages des trois autres
personnages principaux des 1V, XVII® et XIX® volumes et ceux des anges
qui les surmontent ont été épargnés (pl. VI, II, 1Il). Aujourd’hui,
il y a lieu de mentionner que le IV* et le XI* volume, avant de prendre
le chemin de notre Bibliothéque nationale, avaient été manipulés par
les mémes mains jusque vers 12950 de ['hégire/1835, date de la mort
de Hasan ibn Muhammad al-‘Attar. Ce shaykh de la céléebre université
religieuse du Caire, al-Azhar 'V, a laissé son nom sous le colophon de
chacun des deux volumes : g Jn_j";ﬂ Skl e O e sad)) alb @,

Ainsi, seuls & &tre éprouvés, les visages du Prophéte et ceux de ses
anges protecteurs nous assurent que le caractére religieux de l'image,
bien avant mon entrée, n’avait guére échappé a la perspicacité ni au
vandalisme de tel lecteur farouchement rigoriste. (est hien sur la figu-
ration sacrée que s’acharnaient particuliérement les iconophobes arabes,
a partir du xiv* ou du xv* siécle!®. Aux documents déja connus je m’em-
presse d’'ajouter une image du Prophéte, ravi au Ciel sur la jument
Buriq, dans une miniature persane inédite, A placer au début du xv°
siecle, conservée dans un album, & Istamboul. La face de I'Elu est visi-
blement effacée (pl. X) @. En effet, quoi de plus sacré que le visage

" Cf. Cmerkmo, La littérature arabe au riac siéele, texte arabe., Beyrouth 1924,
I,51-5a.

& Cf, Aghant, éd. Dir al-Kutub, Le Caire 1928, II, p. » et 3.

) Fanes, Miniature religieuse, p. 3. « Ce serait pour un musulman le plus grand
sacrilége que de tracer la figure de son Prophétes (M. d’Ohsson, cité par Arvowp,
Painting, p. g1, n. 3).

% Topkapr, Khazine 2152, {° 68 b. — G. Wier, Miniatures persanes, turques ef
indiennes, in MEI, le Caire 1943, p. 42-45, a dressé une longue liste des tableaux
musulmans traduisant ["Ascension au Ciel de Mahomet. Depuis, entre autres :
Zuxy M. Hassan. Moslem Art in the Fouad I University Museum, Le Caire 1950, I,
pl. I, IV. Srcnovxixe, Manuscrits timourides, pl. LIX-LXIV,



664 BULLETIN DE L’INSTITUT D’EGYPTE. !

du Prophéte, démuni du voile qui le masquera sur des miniatures per-
sanes et turques, a une époque tardive, ou rien n’échappart a la vigi-
lance des docteurs de la loi, les Fugaha’ ). De nos jours encore, en dépit
du prestige dont jouissent les arts plastiques chez nous, nul n’ose repré-
senter le Prophéte ; on n’a pu apercevoir que les pieds de sa chamelle,
a titre évocatoire, dans un film cinématographique récemment projeté
au Caire : prolongement d’une retenue inspirée par le respect total de
'1interdit. |

B. — CoNTROVERSE.

Pour M. Rice, la scéne représente Badr ad-din Lu’lu’ accordant audi-
ence a deux fonctionnaires de l'administration civile. Dédaignant le
texte, conformément a sa méthode, M. Rice méconnait le sens profond de
I'image. Guidé par des préventions, ou bien s’acerochant aux éléments
de surface, 1l discute ma démonstration. Nous allons contrbler son
raisonnement.

1° Le récit illustré : « This story, however, does not appear as an tndependent
episode but merely as a gloss provoked by the mention of the Ka'ba of Najrin
in a verse of the poet al-A'sha» (p. 130, col. 1).

(Quiconque a vécu dans un commerce familier avec le Kitib al-Aghini
sait fort bien que la rédaction de ce livre se déploie ainsi : le point de
départ de chaque chapitre est la transeription d’un poeme mis au‘refois
en musique et chanté. Les allusions littéraires, les mentions d’un fait
historique ou légendaire contenues dans le poéme, la vie du poete, celle
du compositeur ou du chanteur, tout cela alimente la marche du cha-
pitre, souvent émaillé de curieuses digressions. Le récit de notre cha-
pitre, sujet de la mmiature, vient directement apreés le poeme transcrit
en téte, composé par A'sha; il est suivi d’autres récits suggéres par les
mémes vers. L’'ensemble des vingt volumes d’al-Aghini est une inter-
minable chaine de «gloses» sur des romances. Pour notre volume, le

") G. Wiet a cette remarque : « Il est curieux de constater que la face du Pro-
phéte est découverte dans les documents persans les plus anciens». (Wier, op.
cit., p. hh). Cf. Arvown, Puinting, p. 98. Voir infra, Conclusion.
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titre, transcrit plus haut, attire I'attention sur le premier réeit, lequel,
du reste, consigne un épisode musulman controlable dans une foule de
sources d information.

2° L’évéque et le prefet : « However, no fewer than fuur!y men dare mpﬂrfed
to have constituted the delegation from Najrdn... Only one person (the bishop) is
specifically mentioned as the spokesman, not two» (p. 133, col. 2; 134,
col 1).

M. Rice, & qui nous devons quelques excellents articles sur les métaux
musulmans, demeure impassible (p. 130, col. 1) devant le monde
émotionnel suscité autour du Prophéte par la touche d’une angoisse
supérieure, I y a la lutte entre deux sortes de connaissance : science
acquise et science infuse: érudition de I'évéque contre intuition du
Prophéte. L'imagier est guidé par le sens dramatique. Il campe devant
son Héros les deux premiers hommes de la délégation : ) _,::‘E- Oy e r{i
o e gl W Gaalyl s

Amst que Je a1 déja montré, 1"évéque, lumiére de Nadjran, et le ‘dgib
(préfet), manifestation de sa puissance, se dressent, armés de rouleaux
(Mémoire, p. 10) : le premier aflronte et cerne, le second le soutient.

Pour mieux serrer 1’action, le peintre supprime les personnages secon-
daires, inopérants. Cette maniére n’est pas singuliere; je rappelle un
dessin arabe chrétien du xm® siécle provenant de Mardin en Mésopota-
mie, oit deux juifs, pour les « Juifs», sont plantés devant Hérode (Mémoire,
pl. VIII b, p. 26). Je dirais tout simplement avec Diderot : « que cet
artiste a de V'esprit !» 2. Dois-je évoquer maintenant 1'art de Giotto dont
le raccourci ramasse bien 1’anecdote, débarassée du superflu, en une
intensité psychologique, évincée chez un Benozzo Gozzoli par 1étalage
du pittoresque ?

Au reste, ces deux méthodes se partagent 1'illustration des manus-
crits arabes : La Thériague de Vienne offre des assemblages moins éten-

" CI. Aghini, Bulag 1285, X, 143-144.

* Mot de Diderot dans Regrets sur ma vieille robe de chambre, en face d’une Tem-
péte de Joseph Vernet, a qui «il n’a fallu qu’un petit nombre de figures prinei-
pales pour rendre toutes les circonstances de I'instant qu’il a choisi».
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dus que ceux de la Thériague recueillie par la Bibliothéque nationale
de Paris 1. En cette méme hibliothéque, les Séances (de Hariri) n° 5847
étalent beaucoup plus de figures que les Séances n° 392 9. Sur une enlumi-
nure inédite de cette copie-ci, rien que trois personnages traduisent ces
mots, dans le texte : 4> b J\.'Ei K d>da dil>- «un cercle serré et
des spectateurs entassés (dans une mosquée)»; mots renforcés par cette
annonce logée au-dessus de l'image : «(Abu Zayd) entouré par la
foule» (pl. XIa) &,

3° La barbe, portée par I'évéque et le préfet, pousse M. Rice a dire
(p. 134, col. 1) : « The bearded men are doubtless meant to represent some
high officialsy. L.’évéque est « probably a seribe (who may have been a non-
Mushm) holding a scrolly.

Le port de la barbe est loin de priver et I'évéque et le préfet de leur
identité. L'évéque, un scribe « non-musulman»? C’est son costume,
attmbut déeisif, qui réduit M. Rice 4 le détacher du cercle islamique.
Mais pourquoi cette imprécision : « non-musulman»? Serait-ce un juif?
La raison? Quel détour! C’est bien un chrétien, un évéque, avec son
turban, sa soutane plate et ce capuce, que M. Rice a soin d'ignorer:
le réeit 1'identifie.

&° Attributs du Propheéte : le Prophéte est semblable au personnage
principal des autres miniatures. Une seule prérogative : « The additional

ornament 1s what appears to be a golden ceremonial chain of office (taug)».
(p- 133, col. 2).

Au cours de la premiére partie de cette Analyse externe, nous avons vu
M. Rice porté aux coups de pouce. Ici, il procéde en sens inverse : il
soustrait mes arguments. Déja, pour I'évéque, il ne souffle mot du
capuce. Maintenant, en face du Prophéte, il ne veut remarquer de par-
ticulier que le pectoral, le /awg & cing ornements piriformes (Mémorre,
p- 12). Quant aux attributs historiques de Mahomet, il prend garde &

T e E———

) Fants, Thériague, p. ho-4y.

¥ Paris, B. N., Hanini, Magimat, arabe 3929, f* 144 a, Cest 'illustration de
la 41 séance o Aba Zayd passe pour un prédicateur . .. &> 13 ¢f, Snanisni,
Sharh magamat al-Hariri, Bulaq 1300, II, abq.
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ne pas les aborder, alors que je leur ai consacré plusieurs pages dans
mon Mémoire. J'en ai souligné plus haut le sens profond. Ni la bague,
ni 'épée, mi les deux palmes en aile ne surgissent sur les trois autres
miniatures ou figure aussi un personnage principal. La bague, sur-
tout, aurait di se voir, puisque c’est le méme seigneur qui est portrai-
turé, an dire de M. Rice. Aussi imposant, I’anneau d’un prince musul-
man, signe de majesté, ne se volatilise pas entre deux poses. Dautre
part, je rappelle les dissemblances qu’offrent les tétes des personnages.

2° La coiffure du Prophéte : c’est le shurbish, aux yeux de M. Rice.
Il est porté également par le personnage principal des trois autres
miniatures. «The sharbash was greatly favoured by the Zengids and their
successorsy (p. 133, col. 2}, entendez par ¢successorsy» : les Atabeks de
Mossoul, Lu’lu’ et son fils Tsma‘il.

Pourquoi le shurbash était-il en faveur chez ces princes-la notamment?
M. Rice nous assure (p. 133, col. 2) que toutes sortes d’objets de
Pépoque zenguide exhibent cette coiffure. Sans compter qu’il n’invoque
aucun témoignage littéraire V', il semble négliger la présence de la coif-
fure sur des documents non-zenguides @ ou de provenance inconnue .
De plus, on peut lui opposer ce vers adressé au prince ayyoubide al-Ashraf
Musa (Mésopotamie et Damas, 578-635) : «La pleine lune, dans le
creux de son shurbiish, a pour halo la nuit d’une chevelure noire “»,

En 'espéce, je me borne, d’un edté, & reviser I'identification du shur-
bash avec la coiflure qui nous occupe #, et, d’un autre cdté, & montrer

" Que le shurbish soit « une coiffure distinctive des émirs» (Dozy, infra) en
Egypte, sous les Ayyoubides et les Mamlouks Bahirites, cela est dit neitement par
I'historien Maorizi, Khitat, Le Caire 1346, 111, 160. Voila un témoignage.

® Par exemple : Houvrer, Galen, fig. A2, p. ha.

™ Séances de Tlariri, Londres, B. M., Add. 22144, xin® siécle (Maver, Mamluk
Costume, pl. VILI, 1; infra, outre Aghani, le Galten de Vienne. La Thériague de
Paris offre une coiffure presque dentique, moins développée toutefois (Fanks,
Thériaque, pl. XIV, XVI).

* sy an-Nanin (mort 619 h.), Diwdn, Le Caire 1313, p. 16.

* Mavemr, op. eit., p. 27-28, a deux essais d’identification. Rice, avec trop
d’assurance, s'empare du premier essai, et ¢’est bien le deuxiéme qui se trouve
Justifié par le document présenté i la planche XI 4.

Bulietin de I'Institut d'Egypte,, t. XXX V1. 5o
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qu'elle est commune dans les wanuscrits enluminés de époque :
a) I'al rencontré dans une page du Traité sur les Automates d’al-Djazari,
daté de I'an 602 hég./1206, un shurbiish nommément signalé dans
le texte et porté par un ghulim, c.-a-d. un page ou bien un esclave,
ainsi qu’on peut {'observer a la planche XI 4. Ce couvre-chef abonde
en cet exemplaire, dont le prototype autographe avait 6té exécuté A
Diyar Bakr, quelques années plus tét, pour un prince ortokide, selon
le colophon et I'mcipit tout ensemble . Ce shurbiush se maintiendra
dans des copies postérieures de cet ouvrage #. G’est un bonnet haut,
de couleur rouge; la carre porte unc parure en forme de petite dague
dorée ; le bord est recouvert, non d'une fourrure, mais d’un bourrelet
de tissu velouté, dont le devant est rehaussé d’une plaque triangulaive
dorée. Cette plaque réapparait sur la couronne de fourrure d’al-Aghin
et sur une autre de plume, visible dans un exemplaire des Séances de
Hariri, daté de 1229-1293 (. Enfin, ce shurbash se rencontre dans
une copie des mémes Séances, d classer au début du xnre siécle 0,

" Istamboul, Topkaps, Ahmet II, 3472, I 108 a. Stchoukine, qui avait pré-
senté ce manuscrit dans la Gazette des Beanx-Arts, mars 1 934, y revient, Peinfure
tranienne, . 77, pour repousser sa date d'achévement (602 devenant 654),
alors qu’elle est exacte.

# Le document figuré ol I'on tombe de surcroit sur quelques noms de véte-
ments, le vers d’lbn an-Nabih, ainsi qu’un passage dans Isy as-Si‘f, Djamic,
p- 226, et un autre dans Iex an-Fuwari, [lawadith, p. 77, viennent s’ajouter aux
références concernant fe shurbish, mentionnées par Dozy, Dictionnaire des noms
des vétements chez les Arabes, Amsterdam 1845, p. 222 loewm, Supplément aux dic-
tionnaires arabes, Paris 1927, I, 702 ; Maver, loc. eit. — J'éeris shurbish, el non
sharbish, conformément a la prononciation arabisée ; ¢f. Appi Suig, al-A ifiz al-fa-
risiyah al-mu'arrabah, Beyrouth 1908, p. 99.

® Burocuer, Musulman Painting, pl. XXXVII. Maver, op. cit., pl. XV.

® De Lorey, Le Miroir de Bagdad, in 'Illustration, XVCI (Noél 1¢38), fig. 1;
Bucurnav, « Hellenistic» Miniatures, fig. 6 ; Stevovking, Peinture iranienne, pl. XXX, d ;
Farizs, Mintature religieuse, pl. V a. La plaque agrémente aussi la coiffure, tout en
or, de certams cavaliers du Livre d’Hippiatrigue, illustré & Bagdad en 12049 ; le
Caire, Dar al-Kutub, Khalil Aghd, tibb 18, {* 46 a, h8 b; cf. A. Tavmin et Z.-
M. Hasaw, at-Taswir “ind al-“Arab, le Caire 1gh2, pl. 14.

® Brocmer, op. cit., pl. VII. De Loney, Peinture musulmane ou peinture iranienne,
in Revue des Arts asiatiques, XII, 1 (1938), fig. 6. Srcuovking, op. cit., pl. XXX, b.
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b) La coiffure des personnages principaux d’al-Aghini — shurbish ou
non-shurbash, serait-elle méme «affectionnéen par Lu’lu’, ses prédéces-
seurs et son successeur — n’est point particuliére & un prince, voire
zenguide. En effet, elle est portée couramment, a tort et a travers, sur
les miniatures, pour s’arréter a celles-la. Voici quelques personnages :
Gommencons par notre Aghani, en voulant bien adopter, un instant,
I'interprétation de Rice en présence des quatre personnages prinei-
paux, qui seraient a tour de role I'atabek Lu’lu’ en personne : IV* vol.,
ici pl. VI : Lu'lu’ et aussi trois hommes de sa suite, « male attendants».
— AI" vol., 1er pl. IV : Lu’lu’ et aussi un fonctionnaire « probably
member of the administrative - non-military - - class». — XIX*® vol., ici
pl. Il : Lu'lu’ et aussi deux «attendantsy.

On voit bien que cette coiffure n’est nullement I'apanage d’un émir,
sur nos images. Elle est méme affectionnée 4 la fois par un prince buvant
el par son rotisseur, comme on peut le voir sur un autre frontispice,
celut qui décore le Galien de Vienne (pl. IX a) (. Egalement la coiffure
que nous venons d’identifier avee le shurbish est indistinctement portée
par un haut personnage et par un homme du commun .

Shurbish ou non-shurbish, dis-je, la coiffure qui nous occupe ne
parvient pas a prouver que celui dont elle couvre le chefl est nécessaire-
ment un émur, un émir zenguide notamment. Le shurbash n’est qu'un
passe-partout, un des accessoires de I'iconographie arabe de 1'époque.

Un autre passe-partout, c’est le motif des deux anges qui flottent
doucement au-dessus du personnage principal, en étendant une écharpe
triomphale. Ils ont, par Ia, une valeur symbolique qui s’ajoute a leur
saveur décorative: mais loin d’&tre un attribut exclusif du prince, 1ls
sont destinés a glorifier le héros quel qu'il soit. Je 'ai déja dit®, J'v
reviendrai, avec un autre dessein, dans I'analvse interne annoncée
plus haut.

Fanis, Essai sur Uesprit de lu décoration islamique, Conférences de UlInstitut franeais
d’Archéologie orientale, Le Caire 1952, pl. XII, a.

N Cf. Islamic Book, pl. 31.

"l Maven, op. eit., pl. XV. De Lorevy, Peinture musulmane, fig. 6.

% Fanis, Miniature religieuse, p. 38 suiv.
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6° L'Ecole de Bagdad : La miniature est attribuée a I’ Ecole de Bagdad
«without any justification» affirme M. Rice (p. 130, col. 1).

Franchement, M. Rice a-t-il feuilleté tout mon Mémoire? De la page
23 4 la page 58, et je passe des planches et des figures, Je me suis sur-
tout attaché a exposer les diverses analogies offertes par les éléments
de la miniature avec ceux de nombreux documents appartenant a
I’école dite de Bagdad : corrélation de style, affinités iconographiques. Inat-
tendue, cette facon de biffer en un tournemain le fruit de longues recher-
ches! Le mobile de ce geste désinvolte est un innocent parti-pris.
Préoceupé par Lu’lu’, atabek de Mossoul (celui-1a qut «affectionnait le
shurbish»), en raison du nom inscrit sur les brassards, M. Rice, crovant
dur comme fer en [authenticité de cette surcharge graphique, veut
arracher le Kitab al-Aghani a U'orbe de la peinture hagdadienne pour le
glisser dans fa courbe d’une certaine Ecole de Mossoul.

Avant de disputer sur I'existence de cette école, j’aime & enrichir les
analogies que j’exposai dans mon Mémoire : Mise en paralléle avec
une image bagdadienne inédite, du début du xm® siécle, on deux
personnages s’adressent & un gouverneur (pl. Vb et fig. 7) W, notre
miniature présente une étroite parenté de forme : maintien de 1’homme
assis, un gouverneur : 1'épée, en or, posée nonchalamment sur la cuisse
droite ; les deux figures debout. Une épée, appartenant a4 un gouverneur
également, posée de la méme maniére, se percoit dans une miniature
dérivant de I'Ecole de Bagdad, attribuée au xiv* siécle . Le motif des
deux S affrontés, visible sur le banc (Mémoire, p. 51-52), agrémente le
couronnement d'un édifice dans la Thérague de I'an 1199 ¥, et la
vermiculure, théme décoratif, destiné a rendre les plis tumultueux de
la robe du Propheéte (Mémoire, p- 92-3) tapisse une plante figurée sur
ce manuscrit-la v,

") Paris, B. N., Hariri, Magamat, arabe 3929, 1" 21 b. Le personnage assis, semé
de taches d’humidité, est rendu ici, a la plume, par mon ami Rostem.

" Lorowes et Lamw, Ambrosian Fragments of an Illuminated Manuseript Containing
the Zoology of al-Galiz, Uppsala 1946, pl. I. Le personnage assis est lo rouver-
neur de Médine.

® Faris, Thériaque, pl. XVI, p. hyg.

0 Ihid., pl. XVTIT, p. th.
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7° L’Ecole de Mossoul : Au bout de son article (p. 134, col. 2),
M. Rice écrit : « The Aghani miniatures which come from Mosul. . .» Il avait
préparé cette assertion finale par un effort laborieux (p. 134, col. 1),
visant & relier notre miniature & trois figurations gravées sur des cuivres
dits de I'Ecole de Mossoul. It en soumet une «for comparison», dessinée
au trait et renvole aux deux autres. Je m’empresse de reproduire la
premiére (fig. 8) ™, en laissant au lecteur le soin d’y découvrir un
soupcon d’affinité psychologique, une quelconque similitude de forme
avec la scéne de notre miniature. Il n’y a que le shurbash, ce passe-
partout. Les deux autres figurations en sont encore plus éloignées .
Il me semble que des liens autrement étroits rattachent la miniature a
I'image bagdadienne que je viens de présenter (pl. V& et fig. 7), ainsi
qua bien d’autres représentations musulmanes et chrétiennes, ressor-
tissant de prés ou de loin & I'Ecole de Bagdad, toutes signalées dans
mon Mémore (p. 25-27, 45-46, 86 bas).

C'est M. Holter, voild une quinzaine d'années, qui proposa cette
rubrique : « U'Ecole de Mossouly et lui assigna, avec réserve, la maniére
picturale d’al-Aghini @), A cette Ecole de Mossoul on s’accorde, depuis
longtemps, & attribuer I'art du cuivre qui fleurit surtout au xu* et au
xit® siecle. A quel point ce foyer est-il authentique? Il convient de rap-
peler la lecon de prudence formulée jadis par Van Berchem, en présence
de cette école. Scrutant les arguments invoqués en sa faveur, cet orien-
taliste, a la méthode impeccable, dit bien : « (ces arguments) n’auto-
risent pas a classer dans une éeole aussi limitée géographiquement tous
les cuivres qui présentent les mémes caractéres artistiques ; du moins
ce terme (école) ne doit-il pas dtre employé qu’avec une prudente
réservey (), |

Depuis, est-ce que cette école a émergé de 1'ombre? « We know

A Balimore, Walters Gallery. D’aprés le tracé de Rice.

“! Reproduites dans : a) A Survey of Persian Art, Oxford 1938-1939, VI,
pl. 1330, &) Divano, Handbook, p-146, fig. 871 E. Conn-Wienen, Das Kunsipewerbe
des Ostens, Berlin, s. d., p. 1175, fig. 8o.

® Houren, Galen, p. hA-h5.

W Van Bercuem, Monuments, p. 210, n. 1.
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too little about the Saracenic schools of metal-work, and not enough
even about the Mosul-school, to answer some of the most harassing
questions», nous dit M. Mayer "), Mieux encore, M. Rice lui-m&me avoue
ceci : « Only one Islamic metal vessel (daté 1232) can be said with
certainty to have been made at Mosul» ). La présence de cette seule
piece, 'aiguiere de Blacas, avait été soulignée par Van Berchem @ :
rien de nouveau au cours d’un demi-siécle ! Voild pour le cuivre.

Pour la peinture, j'ai montré dans mon Mémoire (p. 22-23), puis
ailleurs W, qu’il est prématuré de vouloir classer de confiance les ceuvres
de la haute époque, selon les pays d’origine ou selon les groupements
par ¢coles, car bien imparfaites encore sont nos connaissances sur la
genese de la peinture arabe, son développement et son rayonnement ;
en dépit des courants divergents discernables dans la composition et
des procédés divers révélés par la facture. Aussi, ¢’est encore sous cette
appellation commode : « Eecole de Bagdad » (chez quelques auteurs :
« école mésopotamiennen, «abbasside», «seldjoukide») que doivent se
ranger les premiéres miniatures, antérieures au cycle de la peinture per-
sane, ornant des manuscrits arabes, originaires non seulement de Bagdad,
mais aussi d’autres centres du monde islamique. Le cas de la miniature
byzantime, pourtant autrement riche, plus fouillée, classée tantdt chrono-
Iugiquement, tantot pa!éﬂgmphiquement 51, milite en faveur de cette
prudence. La prndence s’impose tout particuliérement en face des
[rontispices, dont il ne nous est parvenu qu'un petit nombre d’échantil-
lons, publiés en partie du reste ©,

Y Muve, op. ait., p. 8.

# Rice, The Brasses of Badr al-din Lu’li’, in BS O S, XIII, 3 (1950), p. 627.
Cf. Ioew, Studies in Islamic Metal Work, in BS O 8, XV, 2 (1953), p. 231.

' ¥Van Bercaem, Notes d’archéologie arabe. 111, in JA, 10° série, 1l (1904),
P. 2g-30.

Y Farks. Thériague, p. xu.

® L. Réav, La miniature, Melun 1946, p. 35. Cf. J. Esersorr, La miniature
byzantine, Paris 1926, p. xu.

' M. Rice n’est que trés pen prudent. Il est convaincu que les frontispices
connus des écrits non scientifiques représentent tous diverses scénes de cour
(supra, p. 6a3). Nous avons vu que, an moins pour al-Aghini, Rice fait
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Enfin, M. Buchthal a lui aussi discuté existence d’un foyer pietural
qut et pu s allumer & Mossoul, en revendiquant judicieusement a 1’Ecole
de Bagdad une bonne partie de ses droits 1, Et voici mon ami Holter
lui-méme, inspirateur de M. Rice, qui revient, avec bonheur, sur sa
premiere proposition. Dans un article tout récent, il n’hésite pas a écrire :
« Le legs singuliérement minime de ces manuscrits a peintures de 1’épo-
que archaique nous améne & considérer chaque monument comme tout 4
fait particulier, et 'on aurait tort de se laisser séduire par des élements de style,
de composition ou d iconographie pour opérer des groupements («und man darf
sich weder von stilistischen noch kompositorischen noch tkonographischen Fin-
zelheiten zu (rruppierungen verleiten lassen )y,

Il est d’ailleurs si malaisé, en principe, de morceler la face de D'art
musulman. Son unité, qui se concilie admirablement avec la diversité
des gotits autochtones, est dictée par une disposition intellectuelle com-
mune, maintenue par les déplacements incessants des artistes ™,

Pour terminer, je transcris cette pertinente réflexion de M. Louis Réau
sur la mimature ™ : «Jusqu’a présent on a trop ¢édé a la tendance
d’étudier les monuments de cet art dans le cadre factice des nations
modernes. Il y a la une double erreur ou, si 1'on préfere, un double

. "y =
anachronisme, car les frontiéres actuelles des différents pays ne concordent
pas toujours avec la géographie artistique du Moyen-Age et ce compar-

fausse route. Quant aux frontispices des écrils scientifiques, leur liaison avee le
texte est possible. Aujourd’hui, je me borne néanmoins & déclarer ceci : lo
[ronuspice du Galien de Vienne, contrairement & ce que croit M. Rice (p. 133,
col. 2}, est absolument étranger au sujet de 1'ouvrage. Il faut s’en remettre li 3
Holter, qui a analysé avec maiirise ce manuscrit : « La grande image n'a pas
de rapport avec le texte du manuserity (Hovrer, Les principauxr manuserits @ pein-
tures de la Bibl. nat. de Vienne, 2* partie, Bulletin de la Soc. franc. de reproductions
de man. a peint., XX, Paris 1937, p. g1).

@ H. Bucaraar, Three Hlustrated Hariri Manuseripts in the British Museum, in The
Burlington Magazine, LXXVII (19f4o), p. 14h-152.

* K. Hourew. Islamische Mintaturen, Probleme und Forschungen, in WZ K M,
LIl 1/2 (1953), p. 119-120.

@ Cf. G. Muncats, L’art de 'lIslam, Paris 1946, p. 6 suiv. Faris, Fssas, p. 22-23.

* Résv, La mintature, p. 25.
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timentage ne tient aucun compte de 'umiversahité de la civilisation médié-
vale. Pour prendre des exemples précis, qui pourrait se flatter de tracer
dans la mimature carolingtenne du 1x® siécle une démarcation précise
entre les Ecoles francaises et I'Ecole rhénane? Si nous nous transportons
au xv* siécle, quel critére emploierons-nous pour classer les miniaturistes
au service des ducs de Bourgogne soit du coté francais, soit du coté
flamand? En présence de ces impossibilités, il faut renoncer aux cadres
trop strictement nationaux et adopter des divisions chronologiques qui
nous permettront de saisiv I'évolution parallele des arts dans tous les
pays, de préciser la part d’originalité de chacun en multipliant les com-
paraisons. »

(. — ConcrLusion

Amnsi, le Kitab al-Aghint nous légue un reflet de 1'art sacré d'une
haute époque. Nous en sommes redevables a cet artiste, Badr ad-din
ibn ‘Abd-Allah, qui parvient a articuler aussi simplement des sentiments
aussi subtils, sous une admirable rigueur d exécution.

Commentaire vivant du texte, la miniature est surtout un enseigne-
ment, ol réalisme et idéalisme fusionnent. Il faut savoir lire ce qui se
dessine au dedans, en déchiffrant ces quelques gestes extérieurs & fausse
allure de pantomime, issue du caractére méme de la primitivité, ol un
métier fixé entraine un hiératisme de style. C'est lorsque tout, jus-
qu'aux procédés, respire et parvient a saisir que le primitif, en dépit de
la servitude de son pinceau, dévoile une dme d’artiste.

Rempli de ferveur, le miniaturiste pénétre le texte a illustrer, pres-
sent le mystérieux entretien de son Prophéte avec le Créateur et tente de
fixer la lueur de ’effusion divine : la révélation. Mais I'élan dramatique,
soutenu par la sensibilité du trait, fruit d'une foi entiére, se voit contenu
par le double jeu de la facture et du langage : mouvement elliptique:
animation sourde ; rendu abstrait, séparé de la brute sensation initiale
par toute I'étendue de 'esprit qui dépouille le choe du tumulte extérieur.

Jai retracé ailleurs P'ascendance de cet art ), Jaillissant d'une antique
intention orientale chrétienne, sa lovale verdeur découle du tempérament

) Fanks, Miniature religiense. chap. .
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ethnique : Arabes et Aramdéens arabisés, les premiers peintres et ama-
teurs de peinture de la Syrie et de 1'Irak, se trouvaient fonciérement
disposés a adhérer & lesthétique des Eglises d’Orient ; elle parlait & leur
dme.

Cette seule cuvre, en charmant nos regards, en nous émouvant, adou-
cit nos regrets, car d’autres monuments non laiques ont di périr, hélas !
ou souflrir de la fureur iconoclaste.

Toute seule, elle recule la peinture religiense, en Islam, de prés d’un
siccle, puisque les plus anciens échantillons glanés dans 'enclos de
Penluminure religieuse, avant la découverte de notre miniature, sont
insérés dans deux manuscrits de 1'époque mongole des I-Khans, appar-
tenant déja au climat de la peinture persane. Ils sont datés, 'un de 707
hég./1307, 'autre de 507-714/1307-1314.

Iy a plus d’un quart de siecle, Thomas Arnold. dont je me suis plu
A apprécier les études « lumineusesy et « pénétrantes» V), analysant ces
échantillons-la, avancait ceei : « Il est peu probable qu’il v et aux pre-
miers siécles de I'islamisme un essai quelconque de représenter, au moyen
de la peinture, des épisodes de ['histoire sainte. Quoi qu’il en soit,
aucun des exemples qui nous sont parvenus n’est antérieur au début du
vi® siecle de 1'hégire/xiv» . M. Rice insiste & s’en tenir & cette opi-
nion, en la produisant au terme de son article (p. 134, col, 2). Et ce
n’est quune opinion, engendrée par le peu de documents eonnus il y a
vingt-sept ans. Au reste, Arnold a pris garde de ne pas la rédiger sous
une forme catégorique. En effet, les découvertes seraient-elles choses
impossibles, et I'histoire de l'art doit-elle piétiner sur place? Depuis
quelques décades, combien de trouvailles, rien que dans le domaine de
I"iconographie musulmane d’avant le cycle persan ! Miniatures, fresques,
poteries, cuivres, tissus, monnaies! Que de jugements revisés 4 leur
clarté !

Un témoignage tiré de la littérature justifie la présence d’un art sacré
dans Ja peinture musulmane. I1 s’agit d’un passage exhumé, il v a trois
ans, par I'auteur de ces lignes. Il éclaire la question, naguére si obscure,
de la figuration en Islam. L’auteur Abu ‘Ali’l-Farisi, célébre linguiste, -

" Ibd., p. 1-3; 81, n. h. ® Amvoin, Paiting, p. 92.
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commensal des princes régnants en Syrie et en Irak, mort & Bagdad
en 87 de notre ére, y affirme que seule la représentation d’Allah est
interdite aux yeux de la communauté musulmane; ce qui allait alors a
lopposé d’une réaction, soutenue avec une véhémence de plus en plus
intransigeante par les dépositaires de la Tradition slamique : la « Sun-
nahy» ', De cette aflirmation autorisée il résulte que figurer le Prophéte —
étre humain, bashar d’aprés la lettre et I'esprit du Coran - échappe a la
rigueur de la prohibition. Etre humain, Mahomet sera représenté, tout
au plus selon la beauté idéale de ['homme : un héros. Ainsi apparait-il
sur notre image, et sur les images concues en Iran il ne dépassera jamais
cette acception (2,

Voila la porte ouverte, bien avant la venue de la peinture persane, a
'llustration de I'histoire sainte de I'lslam. Avec la décomposition de la
culture arabe, cruellement éprouvée par la chute de Bagdad, la porte,
pﬁtit a pelit, hélas ! se verra condamnée sous la pression d’un rigorisme
acharné . Elle hésite aujourd’hui & s’entre-bdiller, malgré I'invention
hardie de quelques jeunes peintres d’Egypte et d’Irak.

C’est mal vorr que d’explorer 1'arc-en-ciel d'une civilisation floris-
sante a travers 'opacité d'une longue époque on tout s'étiole : ardeur,
pensée, gotit.

U Fanks, Essai, p. 11, 23, 25-27. — Voici pourquoi efligie divine est incon-
cevable : Dans Isx ar-Dsawzi (mort Dg7/1200), Talbis Iblis, Le Caire 1340,
p- 65, au sujet des idoldtres : « Dieu fagonne les choses et n’est pas fagonné, ras-
semble et n'est pas un assemblage ; par Ini les choses existent et il existe sans elles.
Le strict devoir de I’bomme est d’adorer celui qui 1'a fait, et non pas ce qu’il a
fabriqué.»

# GI. Arwon, Painting, p. d.

W Liétude de Lammexs, Ulslam primitif en face des arts figurés, in J 4, 11° série,
VI (1915), p. 239-279, gagne maintenant en éloquence et en autorité. Rete-
nons la conelusion : « Au sein de 'islam postérieur, I’évolution a abouti au vanda-
lisme le plus absolu. Ni le Qoran, ni la pratique de Mahomet et des premiéres géné-
rations musulmanes n’en sauraient porter la responsabilité» (p- 273). On peut
¥ ajouter une page persuasive dans Hiviecoevn et Wisr, Les Mosquées du Caire,
Paris 1939, I. p. 182-183.
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Iseanint, Kitdb al-Aghant (Livre des chansons), daté 1217-1218; XVII® vol.,
°197b; 320 x 230. Istamboul, Millet Kiitiiphanesi Feyzullah, 1566.
Photo Institut d’histoire de la médecine a 1'Université d’Istamboul.
Aghani; XVII® vol., frontispice; 1'image : 170 x 128. Istamboul, ibid.,
1566. Photo de méme provenance. (Voir le relevé de S. Unver, fig. 6.)
Aghani; XIX® vol., frontispice; I'image : 182 x 14o. Istamboul, ibid.,
1965, Photo de méme provenance.

Aghini; XI® vol., frontispice; 1'image : 190 < 150. Le Caire, Dir al-
Kutub, adab 57g. Photo au procédé infra rouge par A. Mousa.

Aghani; détail du préeédent. Photo panchromatique par A. Mousa.
Hawini, Magamat (Séances), début xm® siécle; I'image : 85 < 120. Paris,
Bibl. nat., arabe 3gag, f* 21 b. Photo de ladite bibliothéque. (Voir le
dessin de O. R. Rostem, fig. 7.)

Aghini ; IV vol., frontispice ; I'image : 210 < 132. Le Caire, ibid., adab
279. Photo au procédé infra rouge par A. Mousa. (Voir le relevé de O.R,
Rostem, fig. 3.)

Dioscomine, De la matiére medicale; daté 122k ; frontispice, 250 x 185.
Istamboul, Aya Sofya, 3703. Photo Institul d’histoire de la médecine a
I"Université d Istamboul.

VIILa*™ Détail de la planche 11.
VLI ™  Détail de la planche I11.
VIII ¢*,d* Deux fragments de terre cuite émaillée; 1" moitié du xiv* siécle,

IX a
IX b

K‘I

Xl a*

XI b*

Egypte. Le Caire, Musée d’art islamique, 1757 : hauteur: 15; 3854 /99 :
hauteur : g. Photo dudit musée.

Gavies, Thériagque; 2° moitié du xur® siéele; frontispice, détail (registre
central). Vienne, Nationalbibliothek. Photo de ladite bibliothéque.
Dessin sur papier ; x1* ou xn’ siécle, détail. Le Caire, Musée d’art islamique.
Photo dudit musée.

Image isolée ; début xv* siécle; 320 x 480. Istamboul, Topkap:, Khazine
2152 (album), f* 68 b. Photo Institut d’histoire de la médecine a 1’Uni-
versité d 'Istamboul.

Haniri, Magimat; début xm® siécle ; I'image : 150 > 155. Paris, Bibl.
nat., arabe 3929, [° 144 a. Photo de ladite bibliothéque.

Daxzsri, Automates; daté 12063 f° 108 a; I'image : 220 x 100. Istam-
boul, Topkapi, Ahmet III, 347 2. Photo de I'Institut d’histoire de la méde-
cine a I'Université d 'Istamboul.
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